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Ibdd., pag. 136k
Ibid., pag. 71.

LANZA, Silverio: "Cudl es la ley", op. cit.,
pag. 2.

LANZA, Silverio: "Hemodin&mica', op. cit.,
pag. 174.

ibid., pag. 175S.

LANZA, silverio: Los gusanos , op. cit.,
pag. 8. I

Ibid., pég. 16.

En la novela del siglo XIX los interiores
tienen un valor metafdérico con respecto
a los personajes, mientras que los marcos
naturales, especialmente a partir del
Romanticismo, suelen aparecer como una
proyeccién de su voluntad o como reflejo
de su estado de éanimo (cfr. WELLEK, R. y
Warren, A.: Teoria literaria, Gredos,
Madrid, 1969, pégs. 265 y 266).
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VIII. EL LENGUAJE NARRATIVO DE SILVERIO LANZA

Las obras literarias dependen ante
todo del , 1lenguaje. Este instrumento verbal
no puede ser olvidado si se quiere realizar
un examen completo de los elementos de la creacidn
literaria; su textura informa de los propdsitos
del novelista en cuanto a su concepto del arte

de" escribir.

Adjetivos, sustantivos, verbos empleados
de una forma Yy otra delatan sentimientos y
posturas ante la realidad que se describe.
Sustantivos precisos responden a claridad de
ideas; la dosificacidén de Qerbos remanza o
impulsa el movimiento de la prosa. La preocupacidn
por la palabra, por el estilo, S€ impone en
cualquier autor literario como uno de los rasgos

mas definitcrios.

Al acercanos al lenguaje de Lanza
nos encontramos una manera de escribir flexible,
directa y econdmica. Para desvelar su lenguaje
hemos tenido en cuenta diversos &aspectos que
venimos sefialando a 1los largo de este trabajo
como son las circunstancias recurrentes de
su época (realismo, naturalismo, romanticismo,
folletin, neocostumbrismo, etc.) Junto a esto
unimos una serie de datos (temperamento,
ideologia, cultura) que son los ceterminantes

del réapido, conciso y personal estilo Lanz:ano.

E£1 autcr tuvo preocupacidn por conssguir

un estilo elaboracdo. Su interés por los probdlemas
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de la vida diaria y 1la necesidad de expresar
sus opiniones le hace buscar una expresién y un

lenguaje determinado.

Al internarnos en el mundo Lanziano
hemos intentado mostrar la polifacética riqueza

y significacién de su estilo.

Siguiendo a Benninson (1) hemos®abordar
el estilo desde un sistema, desde una totalidad
en la que insertan otros aspectos de parecida
naturaleza. Porque el estilo no es ni la sintaxis,
ni el vocabulario. Estos elementos entran en
él y contribuyen a formarlo, pero ni lo componen
exclusivanmente ni siquiera son los mas
importantes. El1 estilo se forma, ademds, por
el modo como se recoge el fluir del pensamiento,
la seleccidén del material para 1la armonia del
conjunto. Desde esta posicidén al armonizar
todos 1los elementos de la narracidén, el escritor
estd presente en la obra; y atn en el dialogo,
lo dicho por 1los personajes es una seleccidn

de palabras escogidas por aquel.

2.1.- Es estilo de Silverio Lanza

Nosotros no hemos pretendido hacer
un analisis del estilo de Lanza en un sentido
estricto, porque, ante todo, nos interesa
centrarnos en una cuestidn bé&sica; cémo utiliza
el lenguaje en  unas estructuras narrativas

cOmo scn  sus novelas ¥y cuentos.ZIsto no quiere
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decir que olvidemos que tenemos que partir
de los rasgos caracteristicos constantes en
su lenguaje, creemos que no se puede hablar
del estilo de Lanza sin tener en cuenta las
declaraciones propias del autor, que ya venimos
seflalando desde el capitulo IV, y las opiniones
de sus principales comentaristas recogidas
en el capitulo II. Teniendo en cuenta todo
lo sefialado rintentaremos ahora sintetizar estas
opiniones para desculrir el estilo de Silverio.
Lanza. "

Para situar el problema 1lo primero
que debemos considerar es la razdn que le llevd
ag eseritbisni

(1

Yo mismo, sin disfrutar de los grandes
privilegios de los hombres 1libres,
la ciudadania y la propiedad; si
yo supiese que basta ser trabajador
y honrado para gozar como espafiol
de 1los derechos de cuidadania y como
hombre sociable de 1los derechos de
propiedad actual, no agotaria mis
nervios y mi wvida en escribir ésto,
y me limitaria a escribir a mi familia

y algin cuento candoroso . (2)

Creemos que Lanza plantea su escritura
en una direccidn social. Esta forma de entender
la literatura 1le 1lleva a condicionar su estilo
en una determinada linea critica, que no olvida

la burla: 2
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... recuerdo que soy un mal escritor;
pésame lo ocurrido y digo a Leal
(su perro);No hiciste justicia. Mia
es la culpa porque ne me hago entender
de todos; y son muchos 1los que leen
mal, y son mas lo que no saben leer:
4 el perro, relamiéndose, repondid

jPues que aprendan!" (3).

Esta forma de concebir 1la literatura
como denuncia social hizo que Serrano Poncela
afirmara: "Silverio Lanza no se preocupa demasiado
por el estilo; 1le importa menos coémo escribe

que por qué escribe" (4).

Creemos que esta afirmacidén de Serrano
Poncela olvida que Lanza, junto a la preocupacidén
social como demostrarmos une una preocupacién
estilistica, aunque el escritor madilefio
manifiesta no tener preferencia por ninguna
escuela literaria: '"Prefiero la (escuela literaria
e} género literario) que mejor se compadezca

con el estado en que me halle" (5).

Para conocer su preocupacién estilistica
nos detendremos en lo rasgos que constituyen
su literatura. Estos rasgos se manifiestan
en una bUsqueda constante de nuevas soluciones
partiendo de 'unas formas romanticas Yy
naturalistas" hasta llegar a una concepcidn
de hacer literatura que podemos denominar "estilo
experimental". En esta forma de hacer literatura
encontramos un lenguaje cargado de matices
procucido por la abundancia de elipsis, las

frases cortas en los didlogos junto a reflexiones
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sobre temas sociales y existenciales.

En 1los apartados IV y V hemos analizado
su intento por crear un lenguaje preocupado
por comunicar su experiencia vital, un lenguaje
que nace de la bUsqueda personal. Desde su
primera obra El afio triste, (en nuestra opinién
uno de sus mejores logros en cuanto a habilidad
narrativa), hasta sus Gltimas novelas Los gusanos
y Medicina rGstica, Lanza ha recorrido un largo

camino Buscando un estilo que va cambiando
Yy abarca una amplia gama que va desde el lenguaje
cargado de lirismo de sus primeros cuentos
de la coleccién Afio triste hasta el '"lenguaje
filos6fico" de Artufia, pasando por una infinidad

de matices intermedios, en Cuentecitos sin

importancia y Cuentos para mis amigos.

Teniendo en cuenta lo seflalado

comprenderemos el estilo de Lanza.

8.1.1.- E1 ritmo de la prosa,

La prosa de Lanza tiene un ritmo
intenso surgido de la distribucidén de 1las
palabras. Junto al ritmo aparece un tzno, con
frecuencia irénico , casi siempre Dburlén. Hay
en su obra una bisgueda. consciente de un

determinado ritmo de 1las frases. Este itmc,

"3

como seflala Paraiso Leal, se logra con: "El
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efecto producido por el retorno mas o menos
peridédico de wun elemento fénico en el discurso.
Este elemento marcado puede ser: timbre, cantidad
tonal, grupo acential, grupo fénico y oracidn.
Existe otro tipo de ritmo, llamado de pensamiento,
basado en la repeticién de frases, palabras
o esquemas sintanticos, motivados por
representacidén psiquicas concurrentes enmarcadas
en repeticiones de pensamiento que condensan
las obsesiones del autor y que en un cierto
sentido quedan a la interpretacidén del lector"
(6). Un ejemplo de esto lo encontramos en frases
que repite 1la idea primera. Asi por ejemplo
afirma: '"Se puede ser autoridad sin ser mas
gue autoridad" (7). el ritmo segin lo sefiala
aqui el autor en esta frase es un fendmeno
de repeticién que va condensando la carga
ideolégica. Hay otras construcciones lingiiisticas
cargadas de repiticiones en las que no hay
carga 1ideolbégica, como en el ejemplo siguiente:
"A las once de 1la noche ha descendido 1la
temperatura (...) Eran las once (...)" (8).
Observamos como el primer ejemplo tiene una
carga 1ideoldégica y la segunda sdlo quiere fijar
el tiempo. Las dos frases hacen hincapié en dos
conceptos: ‘autoridad" y ‘"once de 1la noche",
que marcan el punto cumbre el mensaje. Esta
utilizacién del ritmo del pensamiento es una
constante que hay que tener en cuenta al acercarse
a su obtra. Es un intento de hacer hincapié
sobre la idea principal. Junto a esta reiteracién
de palabras, encontramos en Lanza una sencillez
Ze estilo unido a su amenidad; rapida, divertida
y atrayente. Esta preocupacién por la amenidad

a
le lleva en algunas obras a la preferencia
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por 1lo 1inusitado y pintoresco; que nos revela
desde 1los giros nerviosos de 1las frases, en
la sintaxis, con frecuencia brusca y réapida,
en el tono ardiente, personal, cargado de burla,
que vimos detenidamente en el capitulo V al

hablar de su obra.

8.1.2.- Estilistica de lamorfosintaxis

Lanza en los primeros relatos de

su coleccién de cuentos El afio triste y Mala

cuna, tendfia a las construcciones gramaticales

extensas. Porgresivamente en Para mis amigos

y Cuentos Epliticos, se va notando en él1 un

estilo méds conciso. Son construcciones de frases
cortas, sin apenas elementos subordinados,
y ain a veces elimina elementos gramaticales
como adjetivos, complementos, etc. Unos rasgos
minimos, pero precisos crean la atmdsfera adecuada
en donde se desarrolla la accién. Podriamos
hablar del estilo impresionista de pinceladas
rdpidas, como si 1las palabras fueran manchas
cromdticas. Lo que venimos diciendo lo podemos
encontrar en cualquiera de 1los didlogos que
salpican sus cuentos. Tomemos como ejemplo
su cuento "El1 mejor Alcalde, Dios"; en el que
establece un didlogo entre distintos personajes
que van quedando retratados en pocos rasgos.

Veamos como lo hace el autor:

iSefior alcalde!...

Ya estéd usted aqui otra vez.
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(i{Que fino!) y para molestarle.

Usted dira... Tengo prisa.

Caramba.

Estos asuntos municipales...

(La cena en el cortijo)

Agobian, si sefior. Los alcaldes debian irse
cuando quisieran.

(No hubiese venido)

Con que usted diréa...

Wada. El1 pobre Claudio...

Ah, si...

Aver si le coloca usted en consumos.

Pero éso me lo ha dicho usted antes.

Si seflor, muchas veces.

Pues hijo, paciencia... No tengo una vacante.

Ni podré usted crear plaza.

iSi me sobra personal!

;Demonio!

Nada, nada. Déme usted una vacante y coloco
a ese hombre.

En fin, veremos.

Y no le detengo a usted més.

Muchas gracias.

- E1 campo bueno, (eh?

Si, sedor.

Yo, con tenerlo a renta, no saco beneficio,
este afio me hubierta hartado de cebada.

iQué lastima! Otro afio sera.

Con <cue 1lo dicho; wuna vacante Yy cuente usted
conmigo.

tiuchas gracias. Adids, Juan.

A la 6rden de usted sefior alcalde. (9)

Estas caracteristicas de su estilo,
es la mé&s frecuente aunque a veces utilice
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descripciocnes minuciosas del ambiente, los
personajes, y de las situaciones que protagonizan.
Un ejemplo es el ‘'cuento inverosimil", en el

que el autor se expresa asi:

"Halldbase el castillo en la altisima
cumbre el monte, como pregdn de las grandezas
alcanzadas por los 1ilustres ascendientes del
marqués. Parecia que la naturaleza se habia
complacido en colocar aquel cerro aislado en
medio de la vega (...) Por ésta conducia sus
aguas el rio, cuyo cauce perfumaban las flores
silvestres que arrancaba de sus orillas, como
si no creyese bastante hermoso con ser quien

llevaba la vida a toda aquella lozana vegetaciédn.

Disemindbanse los arboles por el
inmenso llano formando grupo donde colgaban
su palacio los ruisefiores, y era tanta la
hermosura de aquellos lugares, que alguno llegd
a decir que la posesién del marqués era mas

estimable que el gran comedor del gran casino.

El marqués subia a caballo por 1la
empinada cuesta que 1lleva hasta 1la puerta del
castillo. El1 sol se 1iba acercando al horizonte
y se percibian con mayor intensidad los olores
de 1las plantas y 1los ruidos que a 1lo lejos
producian el rodar de un carro, el canto de
un labriego, ya no volaban 1los vencejos y las
golondrinas alrededor de la torre y los
murciélagos preparaban sus diminutos paraguas
para lanzarse con ellos en’ busca de un objeto

gue poder rodear con sus rapidos giros'" (10).
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B primer e jemplo sefilalado es el
mads frecuente en su obra. En este cuento Lanza
utiliza las frases breves, sin apenas
complementos, sin subordinacién, eludiendo
a veces alguno de 1los elementos gramaticales.
En el segundo ejemplo, cada frase aparece
fuertemente marcada por las constantes imigenes.

Lanza gusta de eliminar algunos
elementos gramaticales, que hacen que permanezca
el estado nominal. Puede comprobarse el empleo
nominal en "Las paisanas de mi madres", "Parada
y a fondo", "Todo es soplar", "En voz baja"...
En todos estos cuentos el valor de estos parrafos
nominales es doble, unas veces sirven para
realizar descripciones impresionistas, otra
para provocar un determinado 'tempo" narrativo.
Estan en relacién con las caracteristicas
generales del relato breve, que exige una
descripcién certera del ambiente. Unos rasgos
minimos, pero precisos que crean la atmésfera
adecuada donde se desarrolla la accién. El
estilo nominal favorece esta técnica y Lanza
la wutiliza en muchos desus relatos; una muestra
significativa es su ' iciento: BBl isecireto ' 'de

confesibén”:

— "Usted matd a dofia lMercedes.

—35si, sefior; crei hacerme rico, pero
no encontré lo que buscaba.

Y después matd usted al padre Trigo.

— Ese se suicidb.

i Qué casualidad!

—— Se lo juroma usteds

¢Con el mismo punal?
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— Yo se lo dfi.

— ¢(Usted?

— si, sefior; fui a confesarme, porque
me remordia la conciencia.

— ¢(Usted tiene éso?" (11).

Veamos otro ejemplo de elisién de
alguna de las partes de 1la oracidén (12), con

una frase final explicativa:

'”Ayer le encontré en la Puerta del

Sol.

¢Qué tal, Don Silverio?

Asi, asi.

Pues tiene usted buen color.

— Pero soy como las granadas: Las mejores
estdn amarillas". (13)

Con todas estas construcciones nominales
la prosa de Lanza busca wuna utilizacién del
didlogo y 1la narracidn préximos a la naturalidad
de la comunicacién oral.

8.1.3. Procedimientos retdricos morfosintédcticos

Bn la prosa de Lanza encontramos
algunos procedimientos morfosintéacticos con
una finalidad retérica. El1 principal de todos
ellos es la repiticidén, con un doble valor:
tematico y ritmico. Esta répeticidén se puede

producir con la repeticidn de un sustantivo:



- 560 -~

".++ Como no sea vuecencia.
Por fin has dicho algo cuerdo.
Pero (de veras es vuecencia?
¢lo dudas?" (14).

La repiticién se puede dar también

a partir de un verbo:

"Para matar a un toro lo primero

que se necesita es quien lo mate'"(15)

Lo mds frecuente es que ese elemento

repetitivo sea un nombre propio:

"Un nifio inventd el telescopio (...)
Wat era un nifio martir y se vengd

Creando la doble reaccidn' (16)

Como ya hemos seflalado, Lanza en
su primera obra, El afio triste, comenzd
escribiendo con elementos constructivos, en
los que hay un gusto por la narracidén, por
la frase larga y descriptiva (17). Posteriormente
elabora un estilo breve y dinédmico, eliminando

palabras innecesarias. Veamos un ejemplo:

"Pues tu ves, cuando el rey no le
dan lo que le traemos a los pobres,
figarate si nos dardn a nosotros
lo que nos quiere dar el rey.

¢Qué dice?

Yo, nada". (18)

Tamdién, observamos engm 'Ssu 1ebrag plla

utilizacidn de algzunos procedimientos
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morfosintécticos que, por lo 1innecesario de

su repiticidn, parecen estar mal construidos:

"En un pueblo que no cito por no faltar
a la cita" (19)

Otras veces queda sobreentendido

algin elemento:

"En 1los poblados el pobre no tiene
"derecho (500 en los campos busca
la sombra (...) huye de los que entramos

en la tierra" (20)

Son frases en las gGue hay un minimo

de elementos constructivos:

"Un hermoso dia del mes de febrero;
las diez de la mafiana. En la naturaleza

que rodea a la capital" (21)

En las colecciones de sus cuentcs
junto a este tipo de construcciones agarecen

continuas frases tépicas:

"Me ha dado mico"; "Estaba tragandome
aquel camelo'; “Corria comc una liebre";

"Me importa una higa", etc.

Al mismo tiempo hay wuna utilizacién
indiscriminacda de participios: '"MHcrrorizada",
"mi perseguida, la rescatada", junto a continuas

repeticiones: "vVaya, vaya, ' vaya" (...) ‘'"Pues
estamos diverticos"” (...) “Carambita y cbmo
aprieta el frio esta noche (...) ;vaya, vaya



- 562 -

(...) a dormir!" (22)

De todos estos elementos 1los mas
frecuentes son las repiticiones por medio de
un sustantivo: '"Grandezas por todas partes @)
Yo soy el unico desgraciado (...) No encuentro
nada que escribir en mi tarjeta (...) Manuel

Ferndndez; ;Siempre Manuel Fernandez! (23)

Otro ejemplo:

"Esa es la Virgen del Carmen.

Veo que la conoces.

Ya lo creo. Y la otra ¢es santa también?
Lo era.

¢Cémo se llama?

Se llama Rosario y era mi madre.

;Y también era santa?

Todas las madres son buenas...'"(24).

8.2.- Recursos léxicos y seménticos,

Cuando hadlamos de recursos léxicos
y semédnticos utilizados por Lanza nos referimos
a las relaciones asociativas del significante

y del significado.

Los valores léxicos en Lanza se
manifiestan en la abundancia de elementos

simbblicos y sobre todo en las notas irdnicas
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que juegan con el significante y el significado
de 1las palabras. Los vemos en el contexto de
su lenguaje explicativo: "Se sale de Empalme
a las cinco de la mafiana, y se llega a Valdezotes
de Abajo (célebre por su apio equino, tan
beneficioso para los reumdticos)" (25). En
otros textos el juego de significados se alcanza
con la totalidad de 1la frase: ... Me asocié
con los combaﬁeros en éso de la resistencia;
Yy, desde entonces, todos 1los afos hacemos una

huelga y nos suben un real" (26)

Otra caracteristica de su léxico
es la utilizacidén de @aLicisﬁos:“El chauffer
aségurd que la averia era importante" (27).
"Aquella tarde vestia de cocctte" (28). También
gusta de incorporar refranes que resumen todo
lo dicho: "Pero ya sabes que donde hay gallinas

es donde van los zorros" (29).

Lanza , en un intento de acercanos
los mensajes, buscando transmitir la vida lejos
de toda apariencia ficticia, desde el lenguaje
nos 1introduce tal y como se dice en determinados
ambientes: "Agiiela, tapese usted 1la visidn
pa que no vea usted lo que va a pasar" (30).
También utiliza exgresiones que se quedan

cursadas: "jAlza pa arriba... prrr... " (31)

8.2.1.- La formacidén de palabras

Seflaldbamos desde los primeros cuentos

que Lanza destacada en la busqueca de un lenguaje
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preciso (32), en el que cada uno de los ambientes
que son objeto de la narracién tenga un
vocabulario propio (33), Qque se expresa sin
retoricismos el pensamiento del autor; como

sucede en el cuento "Saturnos':

"Para estémago, ila curial!. !Hasta
se traga a los prestamistas!

i iSaturnos!!" (34)

Al mismo tiempo, Lanza gusta de dar

sus opiniones directamente:

"“Yo sé que la humanidad (que muy
pronto ha de sustituir su escritura
con la escritura fonografica) llegara
a transmitirse el pensamiento sin

necesicad del lenguaje" (35)

Junto a sus reflexiones Lanza construye

palacras nuevas como: '"moime'", "bobalicona"(36)
y nuevos angliicismo como: ''Footstep'", '"madcoumtry"
''prety S\ "vad inn', "Doctor 1light", que

va .incorporando al léxico de su obra (37).

La creacidn de palacras nuevas es
uno de los procedimientos empleados por Lanza
gara enrriquecer su prosa. Lanza maniesta en
este sentido una extracrdinariza capacidad

creativa.
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8.2.2.- Utilizacidén de las formas no

personales del verbc

En la obra de Lanza en las descripcicnes
predominan 1las formas no personales del verbo
como son: infinitivo, gerundio y participio.
Veamos un eJjemplo de como utiliza estas formas

personales:

L e % mujer.- (Esta usted bien

abrigada?

(Rosario mueve la cabeza asintiendo)

- La mujer.- Pues adios, ya pasara
por aqui usté cuando eche de comer

a las mulas.

]

El hombre.- S{ que pasaré.

- La mujer.- Ea, pues adids.

- E1 hombre.- Ea, pues adiéds.

(Rosario queda sola mirando hacia
la puerta)" (38)

Es el infinitivo el gque destaca de
las otras formas no personales del verbo (39).

Aunque aparezcan mezclados con el participio:

"Todos habeis oido elogiar a nuestros
abuelos: a mi se me cae la baba hablando
de estas cosas: lo encuentro superior
a las Guerras de Napoledn. Quiza
menos atil, pero, vaya unos

fusilamier®s herdicos'". (40)

Apenas hay adornos en su narracidn:
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"Terminada la misa, quedd la iglesia
desierta; cerrola el sacristén, Yy
cuando, a las tres de la tarde, volvid
a abrirla, halldse con que San Dimas

habfa desaparecido". (41)

No hay sufijos, o esquemas de derivacién
de palabras compuestas; ni sufijos ni prefijos;
son palabras desnudas. La falta de éstos elementos

produce una prosa objetiva:

"Pero un dia se le ocurrid al emperador
que las Islas Apoldgicas serian una
posicidn de importancia en medio
de 1los mares, y con su extraordinaria
terquedad, trabajd sin desaliento
hasta conseguir que el Transporte
Rey del Mar 1llevase a las islas todo
el personal necesario para constituir
ridpidamente una colonia digna del

imperio". (42)

Los ejemplos que podrian citarse son
abundantisimos y sélo un estudio pormenorizado
de cada uno de ellos contribuirdn a sefalar

el valor que tienen en cada caso.

A pesar de esa ovjetividad encontramos
algunos, aunque poccos adornos en las narraciones

construidcs con diminutivos:
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"Aquellas mamas, que visten igual
traje que sus pollitas (...) aquellas
diosas de un paraiso védado a 1los

que viven de su trabajo". (43)

Pero ante todo, como venimos sefialando,
en Lanza, las construcciones estdn cargadas
de connotaciones criticas:

"Para ser politico se necesita tener
hébitos de holganza y costumbre de
comer a diario". (44)

Las afirmaciones de Lanza surgen
\
repentinamente, sin previo aviso:

"aprovecho 1la oportunidad para decir

lo que nunca vi escrito y que interesa
a la patria y al ejército'". (45)

8.2.3.- Procedimientos retdricos

Lanza no olvida que el lenguaje tiene

sus trampas, asi lo manifiesta en estas
afirmaciones: "E1 1lenguaje escrito estd 1lleno
de absurdos; creados por el respeto a la

etimologia, y ¢qué nos da la etimologia?. Pues
lo vas a saber. ¢De dbénde procede la palabra?.
De otra de 1la lengua Q. (Y ésta? de otra de
la lengua R. (Y ésta?. No'lo sé. Pues no sabe

nada Gtil, porque 1lo interesante seria conocer
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cuando y por qué empezd el sonido y no otro
al expresar una 1idea determinanda". Concluye
el autor: "La rutina ha creado infinitos absurdos
en el arte'" (46). En sus reflexiones, se cuestiona
la validez del lenguaje al plantear su ambigiedad.
Pero no sblo se 1lo cuestiona; sino que desnuda
el 1lenguaje y las significaciones que ha heredado
desde una postura burlona (47), que lleva a
jugar con el 1lenguaje al explicar 1lo que es
"cdlamo currente'", Lanza se burla asi: '"calamo
es chiste, 1ingenio, 1lo que sale de la cabeza.
Por eso al que bebe y se alegra se le llama
calamocano. También se dice calamocha, y calamar,
que es un pescado muy astuto, y calamita, que
es una planta cuyo Jjugo inspiraba a Moisés sus

discursos.

- Pero calamina es un carbonato de

zinc.
- Dice V. que ... Ah, si. Pero esa
se 1llama calanina porque 1la descubridé un rey
¢trusco, 1llamado calamino, que padecia calambres
y que con su nombre didé origen a la palabra

calamnidad y sus derivados" (48).

A pesar de la critica burlona, que
Lanza utiliza, también elabora parrafos
descriptivos donde el lenguaje se carga de
mayor plasticidad, de wuna cuidada elaboracién,
con tonos poéticos. El retoricismo adquiere
entonces suma importancia. Asi se refleja en

uno de los parrafos de "Cuento inverosimil":

"Parecia que la naturaleza se habia

complacido en colocar aquel cerro
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aislado en medio de 1la vega. Por
ésta conducia sus aguas el rio cuyo
cauce perfumaban las florés silvestres
que arrancaba de sus orillas, como
si no creyese bastante hermoso con
ser quien llevaba 1la vida a toda

aquella lozana vegetacidn.

Diséminébanse los arboles por el
inmenso llano formando grupos donde
.colgaban su palacio 1los ruisefiores,
Y era tanta 1la hermosura de aquellos

lugares..." (49)

La abundancia de imigenes, el recurso
a la metéafora, a la comparacidén y a otras fdérmulas
retbéricas, la presencia cualificadora de 1los
adjetivos, recrean las descripciones con una

expresiva elaboradora del lenguaje.(50)

El intento de elavorar el lenguaje

ya lo habia iniciado en sus primeras obras:

Rodeado de sombras y silencio camina
el tren ripidamente sobre los railes,
con regularidad pasmosa que hace
mas imponente su marcha. Tiende al
viento su humeante cabellera de
difuminadas puntas: 1llena de blanca
luz el camino que busca, y deja tras
de si rojo color como si caminase
herido o fuese matando . (51)

Junto a 1ladescripcidén une las' imégenes
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sugerentes y expresivas, gue sugieren la metafora
y la comparacién:

“Era Micaela la mas artistica
combinacién de blanco y oro: mezcla

de fuego con nieve". (52)

Otras veces el 1lenguaje realiza una

combinacidén mas sencilla, pero sugerente:

"Teodoro al ser médico y al lograr,
apenas salidé de la escuela, la titular

de mata - sanos y enferma - sanos'(53)

Las frases como hemos visto sin grandes
pretensiones logran la gracia cuando alcanzan
la naturalidad y la 1lucicdez al comunicar los

mensajes del autor.

3.2.4.- Las im3genes simbcélicas

Lanza gusta de crear un lenguaje
cargado <de simbolos para gque algunos de sus
cuentos adquieran en el conjunto de la historia
rarraca una interpretacién cde caracter alegérico.
Un <c¢aso representativo de 1o que decimos es
el cuento '"Critica Literaria", en 21 cual el
autcr por medio de la simbclogia de una familia,
nss  va presentando tocdos 1los compcnentes de
"la familia literaria".
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El sefior escritor, cabeza; la esposa,
doria casa editorial; el 1libro del
hijo; dofAia critica, suegra de ambos
cényuges; don publico, primo de toda
la familia. Dofia critica es vieja
o fea, y de todos modos no halla
encantos en su vida. No se entusiasma.
Estd acostumbrada a imponer su opinién
y 'no medita sus opiniones (...) Usa
del 1ingenio para 1llamar 1la atencidn

'y de 1la satira para hacerse respetar
(...) E1 Sr. Escritor es un pobrecito
chiflado. Cuando era estudiante hacia
novillos y perdfa el tiempo leyendo
periddicos y novelas. Se aficioné a
imitar aquellos escritos, y desde
que movié su pluma vive persuadido
de que es el primer escritor del
del mundo . (54)

Desde la simbologfa cierra el relato
con escenas referidas gz 1a situacién social.
En el cuento "0Ojala", 1la competencia judicial
queda plasticamente destacada ; en la escena
Gltima explica "Lo que son competencias y los
beneficios que proporcionan'. También la libertad
queda parodiada en el simbolo del sello cgue

dice: "Libertad, igualdad, fraternidad". (55)

Esta simbologfa continua en "La cuestién
social". En el cuento se narra una historia
en la que un obrero encuentra una cesta de
ostras, y después cde comerlas sufre una
indigestién. Lanza termina el cuento con esta

descripcién:
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WEN! comité obrero de 1la sociedad
los Tumbones envié una comisidén de
de su seno para recoger el Ultimo
suspiro de Publiciola y asi fué.
Este, antes de morir, se incorpord
en el lecho, extendidé sus manos Yy
di jioms

- Creedme, compafieros; la cuestidn
social es sblo cuestién de estdmago.
He dicho" (56)

8.2.4.1.- La simbologia de los titulos

Zn el anadlisis de la estructura ce los
relatos de Lanza sefialdmos la bUsqueds de una imagen
simbblica como el principal procedimiento empleado
por el autor para titular las narraciones.
Si esto ocurria en su novelas, veremos que

sucede lo mismo en sus cuentos.

El significado del titulo en sus
cuentos es muy diverso y 1los criterios en los
que se Dbasa Lanza para titular son muy variados.
Si tomamos una de sus coleccioes de cuentos,

como la titulada Para mis amigos, encontramos

que la mayoria de las veces el- titulo es una
sintesis del Tema Tratado en el cuento ("El
realismo real", "Todo es soplar", "Tres casos",
" Cuél es la ley?, WFae SamillkceesbStenaRitald)
o puede hacer referencias a situaciones del
grotagcnista ("Buen jabén", ;Y tan ciertos!").

Zstos son los procedimientos que con mas
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frecuencia utiliza Lanza para titular sus relatos:
- Las referencias al Tema Tratado:

Mi madre Yy la Jjuventud... Lo que

no vuelve (57)

"Los hombres de mi €&poca sbélo sirven

para echar aire' (58)
- Referencia a la situacién del protagonista:

"Pues repite en voz baja esa historia,
porgue es extraordinariamente hermosa"
(59)

Junto a estos procedimientos se da
la busgueda de una imagen simbdlica gue resume

el contenido de la accidén o el transfondo tematico

del cuento. Los ejemplos en este caso se
multiplican: "Muchas gracias'", '"La flor del
matutero", "Lo que hace el diablo", "E1 cuento
de 1la dinamita", "Parada y a fondo'", "Zl secreto

de confesidn".

La simbologia no se Qqueda en los

titulos, también penetra en la narracién:

"El esposo (editor),estid en su despacho,
la sefiora (editorial) en sus labores
y la suegra (critica) aseguréndose
la dentadura, el primo (piblico)

sale a recibirnos". {6C)
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Muchos de sus simbolos se refieren
al campo semantico de los animales. Se trata
de imagenes simbdlicas que ejemplifican las
ideas desarrolladas en el cuento o refuerzan
su expresién mediante las connotaciones que
despierta el objeto-simbolo. Un animal que
parece ajeno a la accién del cuento, adquiere
en la narracién una imagen simbdlica con la

que se equipara a los personajes:

"no faltaba la serpiente, dignisimamente

representada por don Cristébal" (61)

Algunos animales aparecen como simbolo
de fidelicdad:

"un grillo que cantaba en 1la calle,
Yy Gque era el (Gnico ser que en Gramburgo
cumplia con sus deberes con inteligencia
y fidelidad" (62)

La comparacidén se puede hacer también

teniendo sresente un animal:

"(...) como el reclamo mecanico que
los lcros en un reloj de
Suco" ¥(1631)

Connctaciones seme jantes despiertan
elementos de la naturaleza, como simbolos de

desamparo:

"HJay muchos gque nacen en la mar y
¥y muchos que wviven en el arroyo ce

la calle" [(€4)
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Entre los simbolos gusta mezclar

en su frases el estilo directo y el indirecto:

"Perdone usted, mi general. Antes

le saludé, pero no me acordaba" (&5)
Otro ejemplo:

" Qué es éso?, Sereno. Una perra

qgue ha nacido" (66)

"Hace afios ol 1lo siguiente a un amigo
mio..." (67)

En la wutilizacidén de estas dos formas
de narrar, Lanza intercala un lenguaje cargado
de ‘"rupturas simbdlicas" (68). ¢Por qué produce
este lenguaje? Creemos que é1l, como cualguier
otro autor que alcance un nivel creativo, desde
sus inquietudes va penetrando en su estilo
y renovando el 1lenguaje. Para ello wutiliza,
las imagenes simbblicas, -ya se refieran al
conjunto del cuento a alguna de sus escenas,
al titulo o algunos de los objetos simbdlicos
empleados- Ninguna de estas imidgenes simbdlicas
se repiten como una obsesidn. Pero si insisten
en sus referencias al desvalimiento del hombre,
a su posicidén social o al vacio de las gentes
acomodadas. Para ello también utiliza las for-

mas con decble sentido (69).
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8.3.- Términos claves

En todo escritor hay un vocabulario
fundamental. Su textura informa con inequivoca
contundencia de los propdsitos y las limitaciones
del novelista. La precisién en el manejo del
lenguaje 1lo consigue Lanza 1incorporando a sus
experiencias las palabras precisas. En el lenguaje
utilizado por Lanza nos parece imprescindible
analizar cuatro palabras que aparecen
constantemente en su obra, estas palabras son:
ARISTOCRATIZACION,PUEBLO, LIBERTAD y PROGRESO.

Para situarnos en el término
aristocratizacidn hay qQue aclarar el origen
de la palabra Aristocracia que sustituye al
término nobleza. Nobleza designaba
tradicicnalmente a la clase sobresaliente Yy
privileg:adca, pero la nueva sociedad exige
una denominacidén mas amplia que da cabida a

es nuevos Zrupos ascendentes. Aristocracia

boa

se impregna de | un contenido para cdesignar
no sélo a la clase de los nobles, sino a cualquier

clase gu= =zotresalga Yy destaque en la sociedad

2n cuenta esto, comprenderemos
10 gie Lanza gueria decir cuando sefiala: "Quiero
21 dirigido por la aristocracia
intelectual, formada por 1la aristocracia del
saber, <del trabajo y de 1la virtud". (71) Hay
gue ailadir que en el siglo XVIII el saber,
ia cultura, eran en Espafia patrimonio reservado
de unos oocos. En el siglo XIX se herecda la
conviccién el aristocraticismo intelectual.
(S

Al respecto, sefiala Tierno Galvan:
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"Aristocracia en este caso quiere
decir que una inteligencia mas cultivada
es mads libre y superior al mundo,
que otra menos cultivada. Libertad
respecto al mundo y superior al mundo,
son las dos notas que han definido
la aristocracia occidental. Junto
a la ‘"aristocracia'" aparece el vulgo
que es ignorante e insensible, torpe.
£l hombre de talento, el intelectual,
‘no cree que exista wuna diferencia

nistdéricamente insalvable". (72)

Aristocratizarse para Lanza, era
situarse en una situacidn superior respecto
al talento, es 1lo que Larra antes que Lanza
sefald como "aristocracia del talento {(...)
aristocracia que ha de arrollar al fin a todas
las demas" (73). A mediados del siglo XIX el
saber era el primer titulo de superioridad.

Donoso sefialé al respecto:

"Sélo la inteligencia da
legitimicdad". (74)

Podemos concluir seflalando que Lanza
siguiendo en la 1linea de Larra, cuando habla
de "aristocratizarse intelectualmente" lo entiende

como una superacidén a todos los otros privilegios:

"Si de hecho y de dJderecho existiera
la aristocracia intelectual en ¢l
Estado, tendria - ella privilegios

que oponer a los de 1la aristocracia

del nacimiento, a los de la aristocracia
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de la riqueza, y a la nueva aristocracia
del trabajo, que es el socialismo

obrero: 1lo que se llama por antonomasia

socialismo.
Porque el socialismo obrero es,
sencillamente, la aristocratizacién

de la clase obrera'. (75)

Otra palabra necesaria de precisar
en la obra de Lanza es PUEZBLO. El1 autor al
referirse a ella, sefiala una clase social comin
opuesta a la de 1los poderosos. En esta linea
sigue el lenguaje enciclopedista, al definir
el término PUEBLO como un cuerpo social que
sufre lesiones en sus cerechos (76). Lanza

afirma:

"o Qué sera la sooerania que estéd
en el pueblo, y no sirve para que
el pueblo coma?".(77)

En esta reivindicacién del pueblo,
sigue los pasos de Larra que,a su vez continda
las idezs que predicaba francia el sansimonismo.

Larra sefizala:

WAL 83 de cué te quejas puedlo?.
¢No  renuncias a tus derechos en el
acto de no reclamarlos? ;No lo autorizas

todo sufriéndolo todo?" (78)

En esta cita de Larra suenan las

palabra de Lamnenais:
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"¢.Elegis vosotros a los que os
gobiernan..., a los que O0s ponen
la contribucidn a vuestros bienes,
vuestra industria, vuestro trabajo?
Ye si no sois vosotros ¢cémo sois
libres?". (79)

Ante esta situacién Lanza toma la
postura de decir la verdad al pueblo:

“me resolvi a decir la verdad, a

salvar sin mentiras aquel pueblo'.(80)

Junto al término PUEBLO en 1la obra
de ' Lanza aparece LIBERTAD y PROGRESO, dos
conceptos que laten a 1lo lérgo de su obray
que reivindica al hablar de los libros:

"... aquellos divinos dedos que relnen
las letras para formar palabras Yy
conceptos y libros y monumentos eternos
de progreso y libertad'". (81)

Esta inquietud que aparece en toda
la obra de Lanza ya habia sido reivindicada
por Larra, quien siguiendo a 1los 1ilustrados
subraya:

"Libertad en politica, libertad en
literatura, libertad por todas
partes" (82)

Lanza dentro de esta linea de libertad,
sefiala:
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"Decidles que quereis ser hombres
libres que ejercen una profesidn
(o) y quereis ser aristécratas

intelectuales'". (83)

Unido al concepto de Libertadsurge:
la palabra PROGRESO, que en Lanza tiene
connotaciones distintas de los 1ilustrados en
el sSentido; de sustituir a la "Providencia"
por la idea secularizada de "Progreso'". Sin

emparzo Lanza une la Fé en Dios para perdurar:

w,,, asi como la materia prima perdura
cambiando de forma, perdurara el
alma del desagradable, sencillamente
porque el desagradable no tiene relacidn

con Dios y la Naturaleza". (84)

Nuestro autor no sigue los
planteamientos de 1los ilustrados, a 1los que
Bossuet brindd un cOémodo punto de partida para
sustituir a la Providencia por la idea
secularizada de Progreso (85). Los ilustrados
se propusieron iluminar a 1la humanidad sobre
el fundamento de wuna fé, la fé del hombre en
las posibilicades redentoras de su propia
naturaleza. Esta futura plenitud va a ser un
estado de felicidad definitiva e invariable:
es la tesis del ‘"estado final" del progreso

humano.

Lanza mantuvo la opinién a 1lo largo
de su obra que el estado pleno de hombre se
alcanzaria en el cristianismo desde su desarrollo
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ético y social. Si observamos atentamente estos
aspectos que Lanza resalta del cristianismo,
veremos que coincide recientemente.las palabras
de Lain Entralgo al llamarlo '"progreso indefinido"
(86). Lanza seflala que libertad y progreso
dependen de 1la transformacién, que él denomina
"aristocratizacién": "Predico que os
aristocraticeis" (87).

Este progreso que el hombre puede
alcanzar, - Lanza 1lo sitla a partir de la fuerza
de la juventud:

"si yo renaciese y me viera entre
entre vosotros (jévenes), os ensefiaria
a ejercer la fuerza social que teneis

y no conoceis'". (88)

En estas breves reflexiones hemos
querido aportar algunos datos sobre conceptos
bésicos de Lanza. Somos conscientes que el
estudio del vocabulario del escritor exige
un conocimiento de la situacidén de la lengua
en su época para poner de manifiesto la carga
ideolégica que conllevan. El estudio del léxico
politico y social de Lanza, nos aportaria muchos
datos sobre el pensamientos del autor, pero
esto nos apartaria de nuestros fines y en
este momento nuestro interés se centra en sefialar
cdmo algunos conceptos son portadores de unas
ideas en las que se descubre una deuda del
pensamiento ilustrado Yy unas semejanzas con

Larra, su més cercano antecesor ideoldgico.
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En todo este recorrido por su lenguaje
podemos concluir diciendo que Lanza expresa
sus obsesiones con palabras cargadas de contenido
ideoldgico junto a frases tdpicas, unido a

abundante lenguaje simbdlico.

En sus novelas y cuentos hay un lenguaje
narrativo cargado de di_gresiones, de rupturas.
Los diversos registros wutilizados por el autor
abarcan una amplia gama expresiva que va desde
el lenguaje coloquial, pasando por el descriptivo,
hasta 1llegar al reflexivo. Todo este conjunto
da como resultado un estilo repleto de
personalidad y fuerza en el que su funcionalidad
nutre su forma de escribir. Esta forma de narrar
nos lleva a sefialar que Lanza concibe la novela
y el cuento como un género literario abierto,
poco determinado, polimorfo, idefinible, en
que todo puede interesar. El novelista utiliza
sus '"plenos poderes" para ir ma&s alld de una
preocupacién Tedrica bHuscando un modo préactico
de escribir.

En toda obra literaria, y por supuesto
en la de lanza, hay una tensidn entre lo que
se quiere expresar y los determinantes del
material literario, y Jjunto a todo esto 1las
limitaciones externas que influyen en su
escritura. Junto a esto, hemos de considerar
gue si la realidad ejerce una funcidén literaria,
a su vez la literatura ejerce una funcidn social.
Uno de 1los problemas mé&s apasicnantes de la
literatura como funcidén social es la exigencia

del piblico y 1la particigacidén de éste en la
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obra. Aunque hay que olvidar que la participacién
del publico varia con las obras, con los autores,
y con las épocas, y estilos. )

En las obras de Lanza, el estilo
posee unas caracteristicas que 1le dotan de
una filosoffa muy peculiar, féacil de reconocer
por las freguentes rupturas de la légica del
lenguaje, formado por una critica y un desafio

a la solemnidad desde la burla irdnica.

La obra de Lanza, como su estilo,
no pueden considerarse parcialmente sino en
todeRNsuNNcosuUntormay 1 ieisH «en seste conjunto donde
alganza un nivel digno de _escritor, que se
engrandece al abrir caminos nuevos que fueron
seguidos por hombres como Azorin, Baroja,

Valle - Inclén y Gémez de la Serna, entre otros.



(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

(9)

(10)

(11)

(12)

(13)

- 584 -

Cfr. GRAY, Benninson: El estilo, el problema

Yy su solucién, Madrid, Castalia, 1974,
pag. 164.

LANZA, Silverio: Rendicidn, op. cit., pag.73.

LANZA, Silverio: Cuentos escogidos, op. cit.,
pag. 73.

SERRANO PONCELA, Segundo: £l secreto de
Melibea, op. cit., pag. 75.

LANZA, Silverio: Artufia, op. cit., pag. I:164

Cfr. PARAISO DE LEAL, Isabel: Teoria del
ritmo de la prosa, Barcelona, Planeta, 1973,
pag. 42.

LANZA, Silverio: "La autoricad", Cuentos
politicos, op. cit., pag. 15.

LANZA, Silverio: '"Cual es la ley'", Para mis
amigos, op. cit., pag. 29.

LANZA, Silverio: "El mejcr alcalde, Dios",
op. cit., pag. 115.

LANZA, Silverio: "Cuento inverosimil", op.
cit., pags. 56 - 57.

LANZA, Silverio: "El1 secreto de Confesidn",
op. cit., pags. 109 - 110.

Cfr. LANZA, Silverio: "E1l buen jabén", op.
B oly 9 s B

LANZA, Silverio: "La familia 1literaria",
pég. 19.

(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)

(20)

(21)

(22)

(23)

(24)

(25)

(26)

- 585 -

LANZA, Silverio: '"Cuento inverosimil", op.
cit., pag. 61.

LANZA, Silverio: "El buen Jjabdén", op. cit.,
pag. 84.

Ibid., pag. 91.

LANZA, Silverio: El afio triste, op. cit.,
pag. 64.

LANZA, Silverio: "Para que almuerce el rey"
en Cuentos escogidos, op. cit., pag. 187.

LANZA, Silverio: Para mis amigos, op. cit.,
pag. 53.

LANZA, Silverio: "La cuestidn social" en
Cuentos politicos, op. cit., pag. 174.

LANZA, Silverio: "Hemodindmica" en Para mis
amigos, op. cit., pag. 174.

LANZA, Silverio: "jviva 1la libertad!", en
Cuentecitos sin importancia, op. cit.,
pag. 35.

LANZA, Silverio: "Delegado regio', Para mis
amigos, op. cit., pag. 10.

LANZA, Silverio: "Cual es la ley", op. cit.,
pag. 38.

LANZA, Silverio: "No méds anhidridos" en
Cuentos esco&idos, Opr! ‘ciltlwm: Pag.u76%

LANZA, Silverio: "E1 timo del inglés", op.
CHiGler e A 770



(27)

(28)

(29)

(30)

(31)

(32)

(33)

(34)

(35)

(36)

(37)

(38)

- 586 -

LANZA, Silverio: "Los grandes seriores
efectivos", op. cit., pag. 127.

LANZA, Silverio: "La verbena de San Juan",
op. cit., pag. 161.

LANZA, Silverio: "Lo que hace el diablo",
Para mis amigos, op. cit., pag. 13.

LANZA, Silverio: "La flor del matutero",
op. cit., pag. 147.

Cfr. La coleccibén de cuentos El afio triste.

Estos aspectos ya 1los vimos al analizar
cada una de sus obras.

LANZA, Silverio: Cuentos escogidos, op. cit.,
pég. 149.

LANZA, Silverio: op. cit., pég. 60.

Las palabras nuevas creadas por el autor
abundan en su obra Rendicién.

Desde sus primeras obras hay abundantes
anglicismo.

LANZA, Silverio: "Gloria 1in excelsis",
Cuentos escogidos, op. cit., péags. 188 =
189.

Ibid., pag. 194.

En la misma coleccidén de cuentos ver el
cuento '"Tres casos", pégs. 170 - 171. "La
verbena de la Paloma', péags. 164 - 165.
Los grandes sefiores efectivos'", pég. 128.
"La competencia", pég. 137 y "“Parada y a

fondo", p&g. 110.

(39)

(40)
(41)

(42)

(43)
(44)
,(45)

(46)

(47)

(48)

(49)

(50)

- 587 -

LANZA, Silverio: "La herencia de nuestros
abuelos", Cuentos politicos, pags. 25 y ss.

Loc. cit.

LANZA, Silverio: "La competencia", pag. 50.

LANZA, Silverio: Cuentecitos sin importancia,
OPIMGHEE |, seipAigri 8167573

LANZA, Silverio: Noticias, op. cit., pag.31.
LANZA, Silverio: Rendicidbn, op. cit., p&g.83.
LANZA, Silverio: Artuia, op.cit., pag. I:27.

Cfr. el cuento "La caridad", Silverio Lanza
en Cuentos politicos, op. cit., pag. 73.

El significado real de cllamo es distinto
al que d& Lanza. Cilamo significa pluma de
escribir, tanto 1la hecha con el cafién de
una pluma como cualquiera de otra clase.
"Calamocano" es el Gnico término bien
explicado por Lanza, 1los otros son juegos
burlones que no explican nada.

Cfr. LANZA, Silverio: "La erudicién", op.
cit., pag. 82.

LANZA, Silverio: "Cuento inverosimil",
Para mis amigos, op. cit., pag. 57.

La wutilizacién de 1los adjetivos para dar
plasticidad a las descripciones es frecuente
en "lLas paisanas de mi madre", '"Delegado
regio", "Los grandes seriores efectivos',
y "La verbena de San Juan".

LANZA, Silverio: vida, op. cit., pag. 71.




(51)

(s2)

(53)

(54)

(55)

(56)

(579

(58)

(59)

(60)

(61)

(62)

(63)

(64)

(65)

- 588 -

LANZA, Silverio: Artufa, op. cit., pag. I:23.

Ibid., pag. 48.

LANZA, Silverio: "La familia 1literaria",
Para mis amigos, op. cit., pag. 19 - 22.

LANZA, Silverio: "Viva 1la 1libertad", op.
cit., pag. 105.

LANZA, Silverio: "La cuestidn social", op.
S O D6 4

Cfr. "Lo que no vuelve", LANZA, Silverio:
Para mis amigos, op. cit., pag. 126.

Cfr. "Todo es soplar', Ibid., pag. 188.

Cfr. "En voz baja", Ibid., pag. 191.

LANZA & Silverios epi. <cdithiy pag. 29k

LANZA, Silverio: Artuda, op. cit., pag. I:33.
Ibid., pag. 152.

LANZA, Silverio:  Los gusanos , op. cit.,
paz. 2.

LANZA, Silverio: "Hemodindmica', paz. 174.

LANZA, Silverio: '"Las estrellas visibles",
en Cuentos politicos, op. cit., pdg. 71.

LEANZA ;& o Siliverieos i "Eay iearidad,; Sop+ cBt .,
paz. 69.

(66)

(67)

(68)

(69)

(70)

(71)

(72)

(73)

(74)

(75)

= 1989 E

LANZA, Silverio: "Los cruzados", op. cit.,
pég. 127.

Entendemos por ‘"ruptura', nuevos elementos
que rompen la 1légica establecida por la
estética, creando nuevas palabras unas
veces Yy otras nuevos contenidos a la frase
para dar un doble sentido y producir una
carga de humor irdénico.

La ‘utilizacién de frases de doble sentido
ya venia haciéndose en 1la historia de 1la
literatura por muchos autores y como ejemplo
de su época estd, entre otros, Miguel de
los Santos.

Aristocracia fue una palabra con gran matiz
peyorativo durante 1la Revolucidén Francesa,
como ha sefialado Bunot: H.L.F., Tomo IX,
padg. 647. En Espafia: Aristocracia D.R.A.E.:
"Gobierno en el que intervienen los nobles,
como sucede en Venecia", D.R.A.E. (1869):
"La clase noble de una nacién". En la época
de Lanza, éste era su concepto: '"Clase que
sobresale entre las demas", D.R.A.E. (1884).

LANZA, Silverio: Rendicién, op. cit.,
pag. 145.
TIERNO GALVAN, Enrique: Humanismo y sociedad,

Barcelona, Seix Barral, pags. 42 - 43.

LARRA, Mariano J.: Obras completas, Madrid,
Imprenta Yenes, 1843, II, pag. 168.

CORTES, Donoso: Lecciones de derecho

olitico, Leccidén 1IX, 14 de febrero de 1837
y 21 de febrero de 1837.

"Talento y virtud" para Lanza son los que
podrian producir el cambio de Espafia.

LA ENCICLOPEDIA, Diderot, D'Alambert:
el Guacarrama, Coleccidén Universitarios
de polsillo, Punto Omega, !Madrid, 1970,
pég. 225.




(76)

(77)

(78)

(79)

(80)

(81)

(82)

(83)

(84)

(85)

(86)

(87)

- 590 -

LANZA, Silverio: ";Viva 1la 1libertad!" én
Cuentecitos sin importancia, op. (SHoh g
pag. 13.

LARRA, Mariano J.: Los Barateros, 1836, II,
pags. 206 - 207.

LAMENNAIS, F.: E1 dogma de los hombres libres
(Paroles d'une croyant), Trad. de Larra en

Obras completas de Figaro, Madrid, Imprenta
de Yenes, 1843, III, pag. 361.

LANZA, Silverio: Rendicién, op. cit.,
pag. 127.

LANZA, Silverio: “La bufioleria” en
Cuentecitos sin importancia, op. cHitIS
pags. 113 - 114.

LARRA, Mariano J.: Obras completas de Figaro,
op. cit., pag. 248.

LANZA, Silverio: Rendicién, op. cit.,
pag. 149.

GOMEZ DE LA SERNA, Rambén: Silverio Lanza,
op. cit., pag. S6.

BURY, John: La idea del progreso, Madrid,
Alianza Ed. 1971.

LAIN ENTRALGO, Pedro: La espera y la
esperanza, Madrid, Rev. de Occidente,
2?2 ed., 1958, pags. 192 - 197.

LANZA, Silverio: Rendicidén, op. cit.,
pag. 149.

Ibid., pé&g. 152.

S g

- 591 -

IX. EL HUMOR EN LA OBRA DE SILVERIO LANZA

9.1. Planteamiento del problema

A lo largo de este trabajo venimos
sefialando la preocupacidén de Lanza por encontrar
nuevos caminos expresivos. El novelista madrilefio
poseia un estilo que, en conjunto, podriamos
llamar impresionista, esto es, flexible, breve ¥y
directo. De expresién aparentemente descuidada,
sus descripciones, sin embargo, son ejemplo de una
bella sobriedad. Una sobriedad en la que no esta
ausente el humor. Lanza creia en un lenguaje
critico, de aqui nacidén su "humor irdnico", que
er; una forma de ver y presentar la vida desde 1la
burla. Este humor no era un mero goce estético,
un goce circunstancial o gratuito, era, ante todo,

un juego 'significante" propio del 'homo ludens'".

Su ironia examina criticamente, mira
con recelo, las instituciones sociales, y en su
conjunto constituye un ataque contra "las
costumbres tradicionales". En un plano general,
la ironia, como la mayoria de las formas satiricas
plantea el problema de que es lo auténtico en el
mundo, de cuales son los valores reales, y de
cuales no tienen fundamento y por lo tanto son

falsos y carecen de autenticidad.

Debemos tener en cuenta que la burla
irénica de Lanza valora la conducta humana
desde una norma moral. Su et ca no

cesa un instante: denuncia los absurdos de -
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las falsas apariencias y aspiraciones presuntucsas
de 1la Espafa oficial. Lanza muestra para que
se vea, una imagen burlona y humoristica que
deforma la realidad, desde 1la que el lector
se divierte al darse cuenta de lo que encierra
la ironfa. La exageracidén, la ruptura, lo risible,
le absurdo, la risa mas externa, son parte

integrante de la técnica utilizada por Lanza.

Para entender este humor irdénico
en su obra, creemos necesario acercarnos a
su literatura, ver cdmo 1lo desarrolla el autor

y encontrar hasta dénde llegd por estos caminos.

No olvidemos que el autor pertenece
a un <tiempo determinado. Una época en el gue
se produce un cambio de actitud del escritcr
respecto a la obra, cambio gque consiste en
remitir a wuna génesis de sentido en el gue el
texto aparece dislocado de su estructura aparente
(el feno-texto) (1).

Durante el siglo XIX el sujeto cescubre
posibilidades cualitativas distintas: la
constitucién, el orden, las normas cerradas,
es algo gque el nuevo sujetc no esta dispueste
a aceptar sin més y se inclina gor destruir
toda idea del sistema, demostrar su caracter
endecle, su fragilidad, su provisionalidad.
Desde esta linea de accidén se encuadra la
literatura de lanza con una escritura que grocduce
rupturas entre el orden semidtico material ce
las pulsiones del sentido y el crden simbdlico

social de la significacidn. Lanza juega con

elementocs que c

el
§ SENE AT oS / siarafile 250
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en su nivel feno-textual. Con su creacidn irdnica-
humor{stica, rompe <con la corriente '"realista'"
que sostenfa que 1las palabras se hallan en
relacidén directa e inequivoca con los objetos
o con el sentido (2). Su lenguaje irdnico practica
unas transgresiones del orden de 1la lengua
a partir de instancias que 1le son anteriores
y exteriores: como el deseo, el gesto...Su
producto final atraviesa la palabra,las relaciones

sintécticas y las evocaciones semédnticas del

sistema lingif{stico. B3usca sobrepasar el sisteina
simbdlico del momento actual para enunciar
otro ‘"orden" de significacidén, en el que, en

salabras de ilerlean - Ponty:

"La génesis de sentido no llega nunca

a término". (3)

SHS la génesis de sentido no 1lleza
nunca a término podemos afladir que las creaciones
literarias que pretenden de forma deliberada
elegir o distorsionar, tienen que resolver
un problema muy concreto:conseguir que el lector
acepte las elecciones caprichosas del escritor.El
lectcr 1las acepta cuando descubre que el humor
es caprichoso,como caprichosa el Ilia g Mirondia
que nos presenta Lanza en la que nos da a entender
que después de todo,existe un Ironista supremo,la
Verdad misma. No se trata exactamente de que
~oda la existencia sea mentira;lo es la
numanidad cuando intenta engafar a la "Verdaz'.
A partir de este razonamiento,banza como ironista
construye sus proposiciones como ovbjetos de
duda, en la gue los significados permanecen,

en Gltimo término, encupiertos.
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Lanza, en su esfuerzo por comprender y penetrar
en  este  mundo, es deudor de 1a  corriente
humoristica  espafola. E1 procedimiento podria
tener innumerables precedentes en la literatura
de humor, por ello de forma rapida, para no
desviarnos de nuestro planteamiento, queremos
hacer un recorrido por el humor en la literatura

espafiola del siglo XIX.

8.2 El humor en el siglo XIX.

A partir ce la libertad que trgnsmiten las

iZeas liberales aparecen numerosas publicaciones
satiricas y humoristicas. Entre 1los periddicos

satiricos tenemos El fandango y E1 burro. Este
ultimo encabeza la publicacidén con estas palabras:

"Periddico bestial para una sociedad

de asnos'".

La publicacidén estuvo dirigida por
Martinez Villergas, y publicaron poesias Zorrilla
y Campoamor. Destaca de ella 1las secciones
gue aparecen denominadas 'coces'" y "mordiscos",
desde donde se atacaba a 1los escritores que

no les resultaban gratos.

Contra el partido moderado, y sobre
todo el general Narvaez 'el Espoldn de Loja",
surge la revista El tio Camorra que aparecid
el 1 de septiembre de 1847. Veamcs un ejemplo

de critica satirica cortra Alejandro Mon (ministro
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de Hacienda de 1la época):

"Salve lucero de la patria mia
representante de las galas lises
que eclipsas de RA-MON la nombradia...
por tu MON-omania

de dejar a la Espafia sin MON-ises

OH MON, MON! aun hay gentes en Espafia
afgo supersticiosas, por supuesto,

que oyendo decir MON ponen mal gesto:
porque imaginan ver una MON-taria

en ese MON—osilapo funesto..."

El periédico satirico mas importante
del siglo XIX fue El Padre Cobos. Sus criticas
se centraron contra el gobierno en la seccidn

denominada '"indirectas del Padre Cobos'.

Otra revista, en 1la misma 1linea que
la anterior, fue Gededn, que se 1inicid el 14
de noviembre de 1895 y con diversas visicitudes
llegd hasta 1912. El1 éxito de 1la revista se
centrd en la satira politica contra Cénovas,

Sagasta y politicos de cualquier partido.

Dejando aparte los periddicos dedicados
principalmente a la satira politica veamos
aquellos que se centraban en el buen humor,
sin otra finalidad que hacer pasar un rato
agradable a sus lectores. Dos de las publicaciones
mas destacadas fueron La Risa, que aparecid
en 1843 y El Mundo Cémico,que se mantuvo desde

1873 hasta 1876. Siguiendo esta linea de revista

humoristica, encontramcs E1 Caballero de la

Gracia aparecicda en 1887. Unos afios antes habia
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nacido Madrid Cémicsc, <1 4 de enero de 1880,
que con una interrupcién de dos afios, entre
1881 y 1883, continué hasta el dia de Navidad
de 1887. Mas tarde reaparecidé en diversos momentos
Vi en su Ultima época 1llegd hasta noviembre
de 1923. En esta revista colabordé 1la plana
mayor de 1los escritores de su tiempo. Alli
estadn los nombres de Manuel del Palacio, Miguel
de Echegaray, “Fernanflor", Miguel Moya, Pérez
zafiga Y tantos otros. Precisamente en esta

revista publicé Clarin numerosos "Paliques".

Si esto que acabamos de ver a grandes
rasgos sucedia en el mundo de la prensa, veamos
lo que acontecié en el mundo de la novelistica.
Abre el siglo XIX Manuel Bretdén de los Herreros
(1796-1873) que en su obra destaca el lado
ridiculo de 1las cosas; continla en esta linea
Mesonero Romanos que toma la satira como arma
literaria; Larra (1809-1837) con su fuerza
humoristica  escala 1as cimas mas altas del
humor satirico. Posteriormente Rambén de Campoamor
(1817-1901) con sus "humoradas'" demucstra ser
un humorista entre escéptico y burldén. Por
este tiempo fluyen 1la satira de Juan Martinez
Villergas, el chispeante ingenio de Miguel
de los Santos Alvarez, el buen humor de Antonio
Flores, el escepticismo unido a 1la ironia de
Juan Valera, la nota cémica del teatro
costumbrista de Narciso Serra. Momento importante
en este tipo de literatura lo representan Agustin
Bonnat y Pedro Antonio de Alarcén, que realizan
obras de imitacién de las de Alfonso Karr (4).
Alarcén en su primera época tiene un estilo

marcado por las frases breves y el predominio
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de 1lo fantastico e imaginativo que le acercan

a la gregueria ramoniana.

La cumbre de 1la corriente humoristica
espafiola del siglo XIX desemboca en tres autores
claves; Galdés, "Clarin" y Palacio Valdés.
Este humorismo espafiol no tiene nada que ver
con el humorismo alemdn de la estética hegeliana,
ni con el inglés que frecuentemente es sélo
una mirada cémica sobre el mundo serio. E1l
humorisﬁo espafiol fluye abundantemente desde
Cervantes hasta el siglo XIX,cargado de claroscuro
intelectualismo Jjunto é un gran vitalismo,
que provoca un humor que es una postura ante
la vida. Es lo que podriamos.denominar humorismo
vital. Para su madurez es necesario cierto
clima politico y social, aunque, ante todo,
es una concepcién personal del mundo. El humorista
estd convencido de que el mundo puede mejorar
y nos lo presenta engrandecido de forma
desmesurada para que sonriamos con él. Lo mejor
para corregir un vicio o un abusc de poder
politico es ofrecérselo a los lectores en clave
de humor. E1 humorismo como técnica empleada
exprofeso esta latente en 1la segunda mitad
del siglo XIX, y es en este momento determinado
de 1la historia de la literatura en el que Lanza

se va a mover y expresarse desde su humor.

9.3 En torno a la ironia.

A lo largo de este trabajo, hemos

repetido que la obra de Lanza estaba cargada
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de humor irdnico, opinidén ya sefialada por Gdémez
de la Serna; cuando afirma:'"Fue un gran humorista"
(s). El1 mismo autor aflade: "Amords (Silverio
Lanza) pasaba su vida escribiendo graciosas
ironias" (6). Azorin, también sefiala: '"Aparece,
sonrie irénicamente, desaparece" (&72)e
Recientemente José Marfa  Dominguez sigue
insistiendo en este aspecto irdnico: "Una faceta
que siempre hemos apreciado como fundamental en
la personalidad de Silverio Lanza es la ironia;

su finisima y sutil ironia" (8).

Desde el primer momento, al realizar
la lectura de la obra de Lanza,tambien a nosotros
nos parecidé que la ironia era un elemento esencial
en su forma de hacer literatura. Este humor es
el centro en que se mueve su rebeldia; aspecto
éste que provenfia de su ideologia, cargada de
un cierto desencanto y al mismo tiempo de una
actitud esperanzadora que did como resultado una
estética humoristica. El andlisis que venimos
realizando pretende descubrir cuidl era el tipo
de humor que Lanza wutilizaba. De hecho, nuestro
estudio intenta probar que su obra literaria
contiene unas caracteristicas especificas irdnicas
gue son fundamentales para la penetracidén del

mensaje literario del autor.

Cuando pensamos, la ironia, en términos
de Silverio Lanza, no nos referimos de un modo
necesario a una forma determinada, sino més
bien a cierta tendencia del arte verbal que
puede conducir a wuna gran variedad de efectos:
cbébmicos, burlescos y absurdos. Ademds, la ironia
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se relaciona con una perspectiva estética que
Silverio Lanza presenta como destruccién de una
ilusién, wuna espera en la que aparece por

contraste un nuevo mensaje.

Como preliminar, pues, al estudio de 1la
ironia tal y como aparece en las novelas y cuentos
de Lanza, podemos sefialar algunas ideas necesarias
que nos ayuden a penetrar en el humor irdnico de

nuestro autor.

Su obra ironiza' la realidad ibérica,

que surge de una circunstancia histérica. Para
ello utiliza los mecanismos irénicos de
ilusién/desilusién. La ilusién primera y la

posterior desilusién, son fruto de 1la férmula
puramente irénica. Son forma estéticas en las que
yace la verdad: en un movimiento de apariencia
realidad, como sucede en la sociedad descrita por
Lanza (9). En nuestro escritor la deformacidn
literaria desde la ironia intenta presentar una
sociedad deformada. Para ello utiliza una

realidad ficticia que se aproxima y refleja la

"realidad histérica", que el autor critica con su
humor. Un ejemplo de 1lo que afirmamos es su
novela Noticias; en ella Nicasio Alvéarez (el

protagonista) es ciego en apariencia para engafiar
a la sociedad. Desde esta ceguera progresard en
su recorrido social. Cuando parece que 1la
historia queda cerrada Silverio Lanza nos dice que
lo que parecia real no lo es. Para ello utiliza

el juego de apariencia y realicad.
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Al hacer una interpretacién irénica y al
reconstruir significados irdnicos en la obra de
Silverio Lanza. Hemos creido necesario hacer

algunas precisiones sobre el"término ironia*.

9.3.1 E1 término "ironia"

En el primer acercamiento al concepto
ironia encontramos que, segln el Diccionario de
la Real Academia, ironfa es: "una figura retdrica
que consiste en dar a entender lo contrario de
lo que se dice".

Para el Oxford English Dictionary es:
una figura de expresién en la que 1lo dado a
entender es lo opuesto de lo expresado por las

palabras usadas" (a figure of speech in wich the

intended meaning is the opposite of that expresed

by the words used).

Para el Littré: '"una burla especial
por lo que se dice 1lo contrario de lo que se

guiere dar a entender" (une raillerie particuliére

para lacuelle on dit le contraire de ce gque l'on

veut faire entendre).

Las definiciones espafiola e inglesa
destacan el efecto de 1la ironfa, fundamentando
su especificidad en el sentido de la expresidn.

La definicién francesa se remite a lo que €sta dice
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literalmente.

Segun las tres definiciones hay un
término fundamental en la ironfa: "Lo contrario",
que no es propiamente su sentido sino la pieza
principal del procedimiento expresivo. Asi,
cuando se dice irdnicamente de algo que es
bueno no cabe entender que es algo malo, sino

que sea lo que sea no es algo bueno.

Creemos que para intentar buscar
una aclaracién al término, debemos partir de
una explicacién o iluminacién de significados.
Para ello utilizaremos aqui una distincién
tomada de la tradicién hermeneGtica, 1la que
existe entre ‘“significado" y "signficacién'"(10).
La interpretacién del significado de las obras
irénicas, de las frases que componen estas
obras, es un asunto sumamente complicado,sobretodo
porque hemos de deducir todos los significados
antes de reconstruir el texto en su'significacién'
Para llegar a esta ‘"significacién" debemos
tener en cuenta toda 1la gama de asociaciones
sociales, lingliisticas e histéricas que adopta
una determinada obra en el tiempo y en el espacio.
Cuando intentamos reconstruir 1lo que es una
ironia no podemos reducirla sélo a gramitica,

semantica o linguistica, su campo es mids amplio.

La ironia, como sefiala su definiciédn,
es lo que no es y no es lo que parece. Con
independencia de 1la amplitud o estrechez con
que podamos definir 1la +ironia, el problema
de la definicién no es en modo alzuno sencillo

(11). Ha 1llegado a representar tantas cosas
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que no es facil delimitarla. Sedala Wladimir
Jankelevith: "Hay wuna ironia elemental que es
indiscernible del conocimiento y que, como el
arte es hija del tiempo libre. Desde luego, la
ironia es demasiado moral para ser realmente
artistica,asi{ como es demasiado cruel para ser
realmente cdmica. Sin embargo, los tres tienen
un rasgo comGn: el arte, lo cdmico y la ironia
sblo pueden existir cuando se afloja la urgencia
vital" (12).

Otros dos autores que se han aproximado
a la clarificacién del término han sido D.C.
Muecke y Alan Thompson. Para ellos el problema
fundamental es su delimitacidén, porque si 1la
ironia 'dice" una cosa e "intenta" expresar otra,
tenemos muchos mecanismos verbales en la misma
posicién. La metdfora, el simil, la alegoria y
el apdlogo, la metonimia, la sinécdoque, la
pretericién, 1la burla, la parodia, etc. Todas
estas figuras del 1lenguaje se han discutido en
términos similares a los empleados por la ironia
y algunos han demostrado tener una relacidén con
ella (13). Algunos criticos modernos (por ejemplo
I.A. Richards, Cleanth Brooks y Kenneth Burke)
han 1llegado a sugerir que todo contexto literario
es 1irdnico porque aporta una carga o calificacidn
a cada una de las palabras que encierra, obligando
a descubrir el significado que no estd en las
palabras mismas. Hemcs de tener en cuenta que al
leer una metafora o ironia, hemos de reconstruir
los significados no formulados mediante

deducciones sobre las afirmaciones, que no
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aceptadas como aparecen a simple vista porque

contiene otro significado. Por eso, muchas
definiciones 1informales sobre 1la ironfa sirven
igualmente para la metafora (14).

Es evidente que las mismas metaforas
pueden utilizarse irénicamente. Asi cuando
Silverio Lanza sefiala: "E1 padre Melchor me
juzgdé una oveja apetitosa" (15), nos encontramos
con una. metafora irdnico. Al 1leer 1la frase
tenemos que realizar 1la pausa para descubrir
el sentido que pueda sustituir al absurdo que
considera a una persona como ‘'una apetitosa

oveja".

Continuando en esta linea podemos
encontrar que Jjunto a la ironia, también se
pueden situar 1los Jjuegos de palabras, porque
éstos pueden utilizarse con sentido irédnico.
Estédn préximos a 1la ironia en cuanto buscan
una reconstruccidn, muchos de ellos se parecen
mids a la ironfa que a la metadfora. Estos Jjuegos
de palabras,como 1la ironia,nos obligan a hacer
una reconstruccién, pero no a rechazar el
significado superficial (la ironfa si) que puede
tener perfecto sentido en si mismo; cuando
reconocemos el Jjuego debemos seguir conservando
el significado original intacto como parte de

la construccién.

El problema de la delimitacidén 1lo
seflaldbamos al principio porque nada mas comenzar
con la definicidén del concepto chocamos con
el primer problema. La ironia se mueve entre
la apariencia y 1la realidad (16). Alan Thompson

seflala que ademds tene~mos que considerar que
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la ironfa no se puede reducir a un fendmeno
bar- Yo b iR Bl o3 | principal obstéculo es quedarse
con la simple definicién porque 1la ironfa no
es un simple fenémeno" (17). No tiene una simple
delimitacidén por 1los muchos tipos qu podemos
encontrar: la ironia tragica, cémica, de
situacién, filoséfica, retérica, socréatica,
roméntica, césmica, etc. La ironfa esti dotada
de muchos matices connotativos, sus distintos
tipos dependen del efecto, otros del medio,
de la funcidén, del objeto, tono y de la actitud
(18).

Como ya sefialamos en las paginas
anteriores queremos insistir en la intima
relacién que existe entre 1la ironfa y otros
fenémenos retdéricos como la satira, lo cbémico, lo
burlesco, lo grosero, la parodia, etc... La
cuestién fue planteada por Muecke cuando sefiald
que la ironfa puede wutilizarse como arma en un
ataque satirico, puede encontrarse en palabras, en
actitudes y en situaciones (19). Teniendo en
cuenta 116) seflalado ; cualquier definicién es
inexacta por se incompleta ya que el énfasis en
uno de 1los elementos de 1la ironfa oscurece el
concepto de ironfa,por un lado,y su conexién con
otros fendmenos por otro, dificultan todo intento
de definirla. A pesar de esto, ante la necesidad
de tener una cierta aproximacién al término hemos

encontrado nuevas orientaciones y conclusiones en

los estudiosos del tema. Entre otros
Robert Boies Sharpe afirma : "Intelectualmente,
la ironia es la percepcién
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de la incongruencia, del dilema, de la paradoja
(...) pensamos y hablamos de la ironfa como una
actitud, un temperamento, un eépiritu con que

uno mira la vida y el arte" (20).

Glisckber amplfa mas el .campo de la
ironfa y seflala que no s6lo se manifiesta en el
estilo dq una obra sino en el tratamiento del
tema (21), Wayne C. Booth sefiala que: "Desde el
siglo XVIII 1la ironfa era la mas importante de
las figuras retdéricas, y nunca fue completamente
explorada" (22). No han sido éstos los Unicos
autores que han estudiado el tema. La ironia como

recurso literario y visién filoséfica ha sido

\
analizada por diferentes escritores en los Gltimos

afios (23) y casi todos hablan de la dificultad

de dar de ella una definicién.

El término moderno de 1ironfa se basa
en la evolucién que ha realizado el concepto en
los Ultimos dos siglos, aunque para remontarse
a sus orfigenes hay que llegar a la época clésica
griega. Como ha demostracdo orman Xnox, no se
puede hrablar de 1ironia <clésica en 1la Grecia
helenistica sin pensar 1inmediatamente en 1la
influencia de Sbécrates. Para los griegos la ironia
era un "fingimiento burldn y una decepcidn" (24).
Sécrates la utiliza como fingimiento para destruir
la mentira y conducir al encuentro de la verdad.
La 1ironia socritica es una ironia interrogante,
con sus preguntas nos sumerge en nuesiras propias
preguntas. Sécrates sefiala que la virtud es
ensefizble, le interesa ante todo acercarse a la

verdad.
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Quintiliano fue otro autor que llegd
a penetrar en lo fundamental de 1la ironia al
sefialar: '"Se hace evidente al entendimiento, bien
por su rIorma o bien por la naturaleza del tema.
Pues si alguna de estas tres cosas no esta
conforme con las palabras, resulta de inmediato
evidente que la intencidén del hablante es distinta

de los que dice de hecho' (25).

Pero no sbélo Quintiliano, también
Aristdteles penetrd en el centro de la ironia.
El ya citado Norman Knox opina que Aristdteles
en su Etica sefialdé "que era preferible, en caso
de no poder decir la verdad, hablar con
autodepreciacién en lugar de exagerar las propias
virtudes'" (26). Antes que estos dos autores fue
Andximenes de Lampsanues, un historiador del siglo
IV antes de Cristo el que definid por primera
vez la ironia retdérica. Esta definicidén en su
esencia, era culpar elogiando y elogiar culpando
(27).

Este concepto nacido en la época griega
alcanzd nuevas connotaciones y significados que
fueron pasando por distintas épocas hasta llegar
al Romanticismo, que afiadidé nuevas connotaciones.
Charles Irving Glicksberg afirma que la ironia
roméantica se 1identifica con un estallido de
subjetividad, con un impulso de rebeldia por
parte del artista para superar las restricciones
de la realidad (28). Afade el mismo autor
que la ironia romantica reconoce que el ser
umano no puede nunca satisfacer totalmente
su deseos metafisicos. E1 hombre envuelto por

L5} finkito no puede agotar lo infinito.
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Por lo tanto, Jsal ironia romantica es un
reconocimiento de 1las limitaciones humanas (29).
Al acercarnos a la teoria 1literaria del siglo
XX, encontramos que la ironia ha sido utilizada
en un mas amplio sentido para referirse a un
concepto con una relacién de disparidad, una
insuficiencia. Este es el sentido estructural
que el término tiene cuando lo utilizan a nivel
tedrico Lukécs. Northop Frye, Wayne Booth y muchos
otros. Estos autores seflalan que una situacién
irénica es 1la que existe entre un observador y
un observado que no estd enterado de que es
observado (30). La reconstruccidén de las ironias
dependen de las adecuadas deducciones sobre el
‘autor y su entorno para dgducirnos su intencién

irénica.

9.3.2 Distintos tipos de ironia

Como hemos podido ver por lo expuesto,
debemos tener en cuenta que la ironia no es un
fendémenos sencillo, sino complejo; pero, a pesar
de ello, hay cinco formas que actualmente parecen
ser de aceptacidén general entre los familiarizados
con la critica. Estas cinco definiciones han sido
clasificadas por Alan R. Thompson (31) y son:
la ironia wverbal, 1la ironia dramdtica (que se
conoce también como ironia tragica e ironia
sofocleana), la ironia del sino, la ircnia del

carédcter y la ironia metafisica o general.

La ironia verbal existe cuando el
significado recto o aparente de las palabras se
destaca por la manera en Ggue se emplean,

paradojas, nipérboles Yy retruécanos.
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Posteriormente surge la duda y muestra al hombre
en conflicto, en su contradiccidén y surge a un

nuevo tipo de ironia: la ironia metafisica (32).

Los distintos tipos de ironia tienen
una serie de relaciones comunes. La ironia
metafisica y 1la del sino comparten la visién de
la impotencia del hombre. La ironia verbal y la
dramitica comparten un efecto de conocimiento
a un hecho que otros ignoran, es la implicacién
de '"placer doloroso en los perceptores'". Hay un
fondo comin a ellas. Este fondo es la impotencia
del perceptor por no tener conocimiento de un
hecho que el 1ironista conoce y al recibir la
informacién le produce un placer doloroso o mejor,
en palabras de Thompson, 'una mueca torcida".
A pesar de que la mayoria de los criticos han
investigado 1la ironfia desde sus formas exteriores
por razones obvias de facilidad, Thompson, como
ya 1lo hiciera el Romanticismo, 1la ha enfocado
como causa objetiva y como efecto subjetivo. Esta
reaccién subjetiva, insiste Thompson, es un efecto
complejo que consiste en la unidén de lo cdémico
y de 1los doloroso. Asi para él los casos puros
de la ironia sbélo se dan en presencia de una
situacidén discordante que sentimos cuando algo
es a la vez divertido y aclarador, y cuya sefal
visible consiste en una risa o mueca (33).
Consideramos que en la produccidén de esta risa
entra la subjetividad del individuo. En este
efecto subjetivo, aparece un engafio del narrador
que presenta como verdadero 1lo que no es. El
lector acepta esta verdad y al darse cuenta de
Ggue es victima cel engafo, se produce la reaccidn

irénica. Las mismas opiniones se encuentran en
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Diane F. Urey, cuando afirma: "Los lectores
aceptan el tema como verdad, y se convierten en

victima de la ironfa" (34).

En nuestra opinidn, la reaccién irdnica
serd mayor o menor segin la relacidn que tengamos
con la victima, a mayor unién emotiva menor
descarga irdnica. Fendmeno parecido se encuentra
en el ‘chiste; veamos. detenidamente este
fendémeno.

En el chiste creyd hallar Freud (35)
aquel juego de palabrés que, practicado por el
adulto con mayor o menor control de la razén,
significaria para él1 1la posibilidad de escapar
a la razén y a la normatividad por las que se
rige el wuso coloquial-comunicativo del lenguaje.
Contra la ordenacién del 1lenguaje que marca su
uso adulto, se construye el sin-sentido del
chiste; en el chiste se da el '"placer de
disparatar", come también sucede en 1la ironia,

aunque como veremos, en un nivel distinto.

Sigue sefilalando Freud que en la época
en la que el nifio aprende a manejar su lengua
materna, le propcrciona un raro placer el
experimentear un Jjuego" y une las palabras sin
tener en cuenta para nada su sentido, con el
Gnico objetivo de alcanzar de este modo el efecto
placentero del ritmo o de 1la rima. Ese placer
va. siéndole prohibido al nifio cada <cia por

su propia razén hasta dejarlo limitado®aquellas
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uniones de palabras que formen un sentido.
Mas adelante lo prosigue dandose cuenta de
que son desatinados y hallando placer en el
atractivo de infringir 1la razén. No utiliza
el Jjuego mas que para eludir el peso de la
razén critica. Pero las limitaciones que la
misma establece en este punto son bien poca
cosa comparadas con las que 1luego, durante
la educacidén, tienen que ser constituidas para
lograr la exactitud del pensamiento y ensefiar
a distinguir en 1la realidad 1lo verdadero de
lo falso. En este distinguir 1lo verdadero Yy
lo falso se sitha la ironia. En el chiste se
da un paralelismo con la ironia. Pero creemos
que se diferencian en puntos fundamentales:
i'al ironia produce una reaccién dolorosamente
cémica y el chiste produce una reaccién

alegremente cémica. En general cuanto mayor
es la simpatia por el objeto ironizado, tanto
mayor es la descarga de la ironia. Mientras
que en el chiste cuanto mayor es la simpatia
mayor es la carcajada. El chiste se identifica
con la flexibilidad de 1la mente que produce
como resultado el salto de wuna idea a otra,
Jjuega con el sentido figurado y el sentido
propio y se burla del espiritu de 'entender
al pie de 1la letra". La ironia,como el chiste
hace reir, pero la ironia bromea friamente,
sin divertirse, burlandose. Apunta a otra parte,

"va mas alld'"; en cambio el chiste no simula.

La ironia, como 1o <cbémico, produce
una distancia entre el yo y los objetos. Desde
una aproximacidn simplista pocriamos decir

gue la ironia se sitGa a mitad cdel camino entre
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lo tragico y lo coOmico. Deciamos que esta
definicidn era simplista porque la ironia
transciende la disyuncién de 1las categorias
Y nos presenta su relatividad.

Este proceso que acabamos de describir
al  hablar del humor en el chiste tiene dos
diferencias fundamentales con la ironia. La
primera es el grado variable de identificacién
del lector con el personaje. La segunda es
la diferente sensibilidad del lector. Hay una
pregunta que surge de inmediato; ¢por qué se
produce la carcajada?. Creemos que hay por
lo menos dos factores principales, el primero
sé relaciona con la percep;ién a la que nos
lleva la ironia y el segundo se muestra en
nuestra actitud hacia ella. S8Si 1la verda,o el
contenido de 1la ironia, de alguna manera nos
afectan, o si de alguna manera nos identificamos
con la victima, no nos podemos reir por completo

porque se crea una especie de barrera.

Siguiendo a Wladimir Jankelevith,
creemos que la diferencia mas clara entre el
chiste y 1la ironia estid en que la ironia apunta
a otra parte.La risa es una explosion , es
decir, una reaccién irreflexiva, espoténea;
la ironia, por el contrario, es wuna reaccién
reflexiva (36). Reaccidén reflexiva por parte
del lector y construccién reflexiva que realiza

el autor.

Para nosotros 1lo -nuclear de la ironia
es la comicidad que produce al poner en entredicho

los cbédigos y las ‘'"verdades'" definitivas. Ya
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habiamos sefialado que 1la ironia '"nos presenta
su espejo cdncavo" (37)para que nos avergoncemos
de nuestras muecas y deformaciones; nos ensefia
a no adorarnos a nosotros mismos, Yy preserva
los derechos de nuestra imaginacién sobre sus
dislocadas criaturas (38), que también aparecen

en la narracidén (39).

Hay muchas maneras de ser irdnico,
y varian desde lo mas sencillo a lo méas complejo.
Glicksberg opina que 1la ironia surge de 1la
duda, estéa dotada de wun espitiru escéptico
que 1indaga todo y se gobierna por una actitud
normalmente de desafio o de negacidén (40).

Esta negacién llega al mismo lenguaje
produciendo una ruptura en el sistema 1légico
de éste.En el espacio del texto tiene lugar

un doble mecanismo de:

a) deformacién/transformacién de
unos elementos simbdlicos que provienen
de otro registro o matriz significante,
exterior al texto.

b) una configuracién/estructuracién
del conjunto de deformaciones/
trasposiciones citadas en a). Esto
es lo que constituiria el caracter
peculiar, el vestilo", la entidad
del discurso.

En el texto no tiene 1lugar una sola
defcrmacidén/transformacién. Podemos hablar

de una deformacién/transposicidén desde el registro
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del deseo al registro textual.Llamamos dispositivo
de configuracién/estructuracién al proceso
(consciente y/o inconsciente) que desarrolla
el narrador para articular el conjunto de
deformaciones/transposiciones citadas hasta
el '"todo estructurado" que es el texto acabado.
En estas deformaciones del 1lenguaje podemos

encontrar las rupturas del lenguaje.

9.3.3 La ironia como ruptara de la légica del lenguaje.

. Centrandonos en el campo literario
la ironia consiste en palébras Y situaciones
imaginarias o reales, planteados por el escritor
mediante un sistema de rupturas, que 1llevan
a una reaccién del lector al verse sorprendido
entre la apariencia de 1lo que se dice o hace

Y la realidad que se quiere transmitir.

Hemos sefialado 1los términos ‘'ruptura
y sistema". A continuacién vamos a seflalar
lo que entendemos al utilizar estos términos.
Para ello seguimos a Carlos 30usofio  cuando
sefiala: "Nos conviene, ante todo, fijar con
cierta seguridad el sentido que en este caso
damos a las palabras ‘“sistema" y 'ruptura".
"Sistema" significa aqui norma de relacidn
entre dos términos, establecida por nuestro
instinto de conservacién o por nuestra razdn,
por nuestro sentido de equidad o por nuestra
experiencia; hasta por nuestras convicciones.
Lo importante es que esa relacidén de que hablamos

sd nos imponga por si misma, al hallarse
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profuncamente arraigada en la conciencia humana.
Dicho de un modo sélo ligeramente distinto:
el andlisis descubre en tal sistema un par
de elementos, a Yy A, tan intimamente vinculacos
que cuando se produce el término A, asociado
a "a", ocurre que el poeta puede destrozar
sbitamente esa aparente relacibén A-a, si cambia
por b, de suerte que en vez del wusual
emparejamiento A-a surjan un emparejamiento
distinto A-b. <Cuando tal cosa ocurra decimos
cue el sistema A-a se ha roto, que hay una
ruptura" (41).

Resumiendo, podemos decir que '"sistema"
aqui significa norma de relacidén entre dos
términos y la "ruptura' se realiza por el cambio
e emparejar dos términso diversos (A-b), que

procduce la ruptura de la relacién (A-a).

Sigue seflalando Bousofio que esta ruptura

cel sitema "si no conduce al chiste o al
aosurdo, conduciréd indefictiblemente a la
poesia". Nosotros, ampliando el campo de ruptura,

llegaremos a la ironia. Que en palabras de
5ouscio indica: '"un recurso que consiste en
LR a ntender 1lo contrario de 1los que se
Riciely (420

Centréndonos, no en la definicidn, sino
en sus mecanismo, wutilizamos el concepto de
ruptura para sefalar el proceso por el que se
croduce la ironia. Esto es 1lo que permite que
s autores la wusen a su manera, dandole un

o
sello individual, que permite que tenga matices
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y funciones distintas. Asi se explica la opinién
de worcester al presentar la ironia dentro

del marco mds amplio de la sitira (43).

9.3.4. Diferencias entre ironia y sétira.

Aunque la satira no es parte esencial
de la ironia como afirman muchos it iic oSy,
la ironia como burla, se coloca frecuentemente
al servicio de 1la sé&tira. En un plano general,
la ironia, como 1la mayoria de 1las séatiras,
olantea: qué es 1lo auténti:p en el mundo,
cudles son los valores reales y qué valores
carecen de autenticidad. =n este sentido, el
rasgo critico de 1la :ironia es inseparadle de

la séatira.

E1l escritor satirico se opcne a algo
oa alguien mediante el ataque, y asi se produce
una distincidén del odjeto, evocando hacia 2l
actitudes de desprecio o desdén. La ironia
puede considerarse una técnica de la que se
aprovecha la sétira, pero no toda la ironia
entra dentro de 1la 6érbita de la sédtira, zungue
como seflala Muecke, a veces la ironia se emgplea

con fines satiricos (44).

Debemos tener en cuenta que la ircnia
de Lanza valora la conducta humana comparéndola
a una norma preexistente, como en las comedias
de Aristdéfanes, y 2n ideal, como hacen escritcres
satiricos tradicionales del tipo de Quevedo

a

& Gracién. La deformzcidn zatiricaz c¢zmo la
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irénica permite toda una gama de variaciones
afectivas (45). En contraste con 1la ironia,
la satira es una descarga agresiva que el autor
produce en 1la victima por 1la que no siente

simpatia sino desprecio (46).

Norton Gurewith describe 1la ironia
como un acto corrosivo. "La ironia, a diferencia
de la satira, no actla en interés de 1la
estabilidad. La ironia implica hipersensibilidad
a un universo permanentemente dislocado e
indefectiblemente grotesco. 121 ironista no
pretende curar tal universo o resolver sus
misterios. La que 1los soluciona es la satira.
Las 1imagenes de vanidad, por ejemplo, que cubren
la satira del mundo se ven siempre debidamente
desinfladas al final; pero la vanidad de vanidades
que informa 1la ironia del mundo es algo que

queda al margen de toda posible liquidacién"(47).

Nosotros siguiendo a Paulhan creemos
que una diferencia fundamental entre ironia
y satira es que en la ironia hay cierta
identificacién con 1la victima y en 1la satira

no existe identificacidén sino alejamiento (48).

La ironia se utiliza en algunas satiras,
no en todas; cierta ironia es satirica, aunque

gran parte de ella no lo es.

Debemos afiadir que entre 1los muchos
recursos empleadcs por el escritor irénico
podemos encontrar: la alegoria, 1lo burlesco,
la caricatura, el eufemismo,el humor,la hipérbole,

la inventiva,la paradoja,la parodia,el retruécano,
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el sarcasmo, la satira y el ingenio.

La misma naturaleza ‘de la ironia
suele implicar un fin distinto al de la satira.
No obstante, como sefialé C.I. Glicksberg, a
veces el autor irdnico se expresa por medio
de 1la satira o la parodia (49). La satira irédnica
no se da 'solamente en relacidén con los objetos
de 1la satira sino también con la imagen que
nos haqemos del autor satirico en cuanto hombre
irénico, y esto procede en gran parte del caracter
"interno". Podriamos decir 1lo mismo de esa
forma de satira denominada parodia, en la que
se 1imita y desfigura el estilo de la victima.
Lé parodia se refiere en cada uno de sus puntos
a un conocimiento histérico que en cierto sentido

estd "fuera de si mismo', para alabarlo.

En general, la satira y 1la ironia
se proponen fines distintos. La alegoria satirica
procura ensefiar, exponer de forma convincente
una verdad particular o un punto de vista moral,
mientras que la ironia permite coexistir

contradicciones Yy abriga una multiplicidad

de perspectivas (50).

Como andamiaj=z para una me jor
comprensién de 1la ironia recordemos . algunas
generalidades Qquz venimos sefialande. Deciamos

que la ironia es un fendémeno complejo. Su
nacimieno puede remontarse hasta 1la comedia
griega, y sus acepciones se mueven entre una
incongruencia, entre unos resultados y una
expectativa esperada. Hemos sefialado, por otro

lado, la intima relacidén que se establece entre
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la ironia y otros fendémenos retdricos.

Al mismo tiempo seflalamos que la ironia
se puede ampliar a una actitud, a una psosiciédn
entre la vida. Encontramos asi un plan‘eamiento
de 1la ironfa como recurso literario y como visidn
filosdéfica, por un estallido desde esta mirada
filcséfica de rebeldia, para superar las
restricciones de la realidad y dar como resul*tado
una escritura irdnica. Esta escritura se basa
2n una lectura parcisl,, intencionada, elaborada

sobre un prejuicio Jle la real:idad.

Todos los recursos, técnicas y métodos
senaiados, son utilizacos por los autores
irénicos. Silverio Lanza, como veremos, empled
muchos de estos recursos para enriguecer su obra
y para dar expresién artistica a su perspeztiva
irénica del mundo. Creemos que es el momento de
pasar a ver la ironia dentro de la obra de Lanza,
por ser la ironia uno de los maycres recursos
empleados como elementos critico y analftico.
Es una ironia que nace de su propio caricter
inclinado a la burla: "Don Barbarito de la Casa
propietario en £nlace y cacique en todo el
distrito electoral" (51). Desde el juego de
palabras descubrimos gque el autor utiliza un
senticdo irdnico, un cacique que se llama
"Barbarito q9 la Casa'". En esta linea se

encuentran muchas de sus burlas irdnicas (52).

Los Jjuegos de palabras, con sentido
irdénico, esté&n en la linea de la ironia en cuanto
gue buscan una reconstruccién de una frase ambigua

gque se presta a varias interpretaciocnes.
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9.3.5. Procedimientos empleados por Lanza al utilizar la irc

La ironia en Silverio Lanza surge de
la duda, de su espiritu escéptico que indaga 1lo
que le rodea y se rfe de todo 1lo que es

considerado como incuestionable.

JLos métodos empleados por Lanza para
producir 1la ironia desde el punto de vista verbal

se realizanpor medio de diversos procedimientos:

- Comentario deformante,poniendo en oposicidn
dos voces; la segunda frase descrubre la
falsa retdérica de la afirmacién de 1la
primera. Un ejemplo de esto lo encontramos
en el cuento "La cuestidn social", el autor
seflala: "jViva la libertad!. Dale cinco duros

y se acabd un liberal®™ (53).

- Una variante de 1la anterior se realiza
saltando elementos superficiales,
habitualmente fisicos, formales, de 1la
realidad, que cobran una categoria y una
significacién que "objetivamente" no tienen.
As{ wune distintos términos pertenecientes
al é&ambito politico junto a los del cuerpo
humano para producir 1la ironia: "“Creedme
compaderos, la cuestién social es sblo

cuestién de estdémago. He dicho" (54).

- Comentario que muestra 1la ironia a través
del efecto (descarrilamiento) de un hecho
La distorsidn y 'la exageracidn son
caracteristicas importantes en su formacién:
"La mayor parte de los descarrilamientos
que ocurren todos los dias, se realizan
colocando en los rafles toda clase de
objetos, sables, pistolas, garrotes y hasta
libros" (55).
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- Uso evocador por medio de simbolos o la
construccidén 1lingiiistica de nombres propios,
que muestran una situacidén degradante, dentro
del juego de apariencia/realidad: "Carmen,
primeriza, esposa del duque del Memo, hija
del eminente general Catapin y nieta de la
Condesa de 1la Salida, es un ejemplo ilustre

de nuestra nobleza" (56).

- Reconstruccién de significados irdnicos
que se expresan con afirmaciones que no
pueden ser aceptados tal como aparecen a
simple vista: "En la vispera del dia en que
lancé a mis investigaciones habia dado
Pamplina una conferencia en el Ateneo
Cinegético de las Zorreras; el discurso
eruditisimo segin 1la opinidén de un critico"
()18

Al leer las ironias de Lanza,
descubrimos valores y referencias que el autor
hace desde sus mds profundas convicciones. Por
eso sus ironfias son un camino de acceso para
interpretar su pensamiento. Un pensamiento que
cdebemos aclarar desde la.falsificacidn de 1la
realidad. Esta falsificacién de la realidad, esta
irrealidad, generada en la frase puede pasar a
realizarse en‘ toda una obra. Pero la expresién
"en la obra", -como veifmos s una y otra vez, no
deja de ser amnbigua. El descubrir la intencidn
irénica del autor depende de como hafamos la
reconstruccién irénica para récerstrudir lo que el
autor ha querido decir. E1l lector que no consiga
ver esta construccidén irénica no descubre lo que
hay de ironia en 1la obra. Tiene que descubrir
el significado superficial de las palabras y lo
que realmente quiere decir el autor, como sucede
en su ncvela Rendicidédn. ZIn esta novela como

veremos enl las préximas pédginas, hay una

v
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intencionalidad de ruptura que nos permite afirmar
su intencién irdnica. Esta ironia que venimos
analizando es wutilizada en 1las obras de Lanza
bdsicamente con funcién critica, humoristica y
parddica. La complejidad de 1la perépectiva irdnica
planteada por Lanza nos 1lleva a preguntarnos.
¢Cudl es la distancia exacta que separa la morada
del eiron del autor y lector?. Cremos que un texto
irénico no nace 'ex nihilo". Si se ofrece como
ironia a% lector es porque se presenta como
ruptura de unos espacios epistemoldgicos y
lungui§ticos en cierto modo identificables. De
ahi que consideremos 1la creacidén literaria como
un proceso o '"descodificador de la Realidad" y de
la lengua que la significa para luego pasar a
un proceso 'recodificador". Nuestro andlisis tiene
en cugnta_ este proceso. que nos 1lleva a
preguntarnos; por qué y cbémo. Un ejemplo de lo
dicho es 1la afirmacién: '"Nada tengo que decir
respecto a los habitantes de Archilla y esto
probard su parecido con los demds habitantes del
globo" (s8). El sentido irdnico ha quedado
reflejado en '"nada tengo que decir". En relacidn
con estas afirmaciones directas, lo que dice el
autor,no hay que creérselo a pie juntillas. Porque
ccémo podemos saber que el autor no habla de ellas
en un tono mAs directo que en el resto de las
palabras?. Si queremos descubrir que la afirmacidn
directa es, una insinuacidn, lo debemos confirmar
desde otras pistas. Al leer la primera oracién,
podemos pensar que estamos oyendo la voz del autor
que nos estd informando de un hecho sencillo,
pero al leer la segunda parte de la oracidn "esto
probard..." de pronto el autor trasciende lo que
podria 1llamarse escena lbcal, y nos invita a
adoptar un punto de vista distinto, ordinario,
superior, no formulado. Nos encara con la
contradiccidén de recoditficar y condifiar la ironia
(como distanciamiento y el compromiso sk seguir su

razonamientol
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Siguiendo en el anilisis de la ironia
de Lanza encontramos otra afirmacién: '"Seguimos
por la calle de Alcali, llegamos a la plaza de
la Independencia, que aun siendo pequefia, es
suficiente para una independencia tan escasa..."
(59). (Cémo sabemos que en esta frase el autor
es 1irdnico?. El repentino cambio de estilo al
hablar de la "Independencia". El1 autor no
manifiesta lo que realmente parece. Hay una
afirmacién 1literal que se basa en una realidad
"plaza pequeifa" Yy la compara con "la
Independencia". Al leer el texto recostruimos
los dos significados, y descubrimos el sentido
de la frase. Es una infraccidén, un juego del
lenguaje en el que el autor guarda su Jjuicio
irdnico. Las frases que acabamos de sefalar
revierten sobre af lector y sobre sus

posibilidades de acceso al texto.

La carga irénica aparece como un
chispazo matizado de distintos valores. Uno de
estos es su valor cdespoetizador: ":/Quien es Dios?
Es la integral de wuna funcibén que se 1llama
"mundo". E1 autor,sin olvidar 1la critica, continua
sefialando: "Entonces habfa muchos dioses, menos

que ahora, porque hoy cada hombre es un dios"(60).

La ironfia se wutiliza para buscar la
caricatura, la risa o el absurdo. En el prefacio
de su novela Vida, encontramos un comentario
cargaco de ironia: 'Convencido de que Dios se
hizo hombre, pretenden los hombres hacerse dioses
(colocé aqui 1la moraleja para hacer mds facil
la 1lectura cde este libro a aquellas personas que

no tienen costumbre de entender lo que leen)".

~ 623 -

Es frecuente que los mecanismos irdnicos
puedan aparecer al utilizar las palabras con doble
sentido: "Pero sefior, ¢cudndo ahorcardn a todos
esos hombres?; cuando venga la gorda, pues para
que entre la gorda tienen que salir algunos
flacos" (61).

El tono de ironia en el que aparecen
algunos relatos estd relacionado a veces con la
parodia, 1la sAtira y la burla o el esperpento.
Surge *~ entonces una actitud deformadora de los
personajes y de 1los ambientes en 1los que se
encuentran, pudiendo liegar al esperpento como
sucede con el politico Nicasio Alvarez que se
hacia el <ciego por no saber escribir: "Nicasio
Alvadrez nunca fue ciego, y se quitd las gafas
cuando supo leer y escribir. Cualquier caligrafo
que reconozca sus firmas antiguas, verd que no

firmaba un ciego sino un ignorante" (62).

Al realizar la descodificacidn-
recodificacidédn descubrimos como funciona el texto,
qué elementos son elegidos Yy cuales son

rechazados.

La ironia en Lanza, desde sus primeras
obras esté cargada de abundantes rasgos
deformadores y burlescos (63). Lanza ya apunta
a la ironia en su novela Vida. En la presentacién
de cada uno de los personajes, destacan los rasgos
caricaturescos Jjunto a actitudes que conducen
al esperpento. En esta linea de humor encuentra
la muerte Ricardo Mufioz, el cacique de Rendicién,
que un dia se mird al espejo y "el espejo cayd

sobre el polizonte y 1le envidé a la otra vida".
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Como consecuencia: "Asi rmurid Muloz: aplastado
pDor su prepia grancdeza, inconveniente de ser
cdemasiaco grande cuando no se es suficientemente
modesto". Termina explicando de forna
esperpéntica: " El azogado cristal se clavd en
los ojos de 4ufioz y aquellos ojos cegaron la
orimera vez que se vieron en si mismos" (64).

Lanza se plantea importantes implicaciones

estéticas al unir el artificio ©>urlesco a una
situacidn grotesca. La absurda y <clorosa unién
no es tan sblo una especie de juego ilusorio,

ino un cuadro de la vida espafiola en el que

se aflade una estética cde cdeformaciin.

La accidn del espergento que Silverio

Lanza QoSN onesental Iseamceniaratsient . ol a5surdo

2= laz =situacidén del protzgonista. Istéticamente
se ofreca ccn una defcrmacidén sistemética.
Silverio Lanza en esta situacidén no parece

edia con wuna definicidén rigida sino
ecto del destino del cacique. La
4 a e como si fuera un héroe tracicional,
Dero la manera burlesca ce quedar ciego, rompe
la zeriedad de 121a .tragedia. Partiendo de esta
cidn Lanza zomete al cacigue a la humillacidén

de "mirzrse szl espeio", v en el mismo instante

Ggue se ve queca ciego.

Jjunto a este humor esperpéntico podemos
entanEgalR la satira juevedesca gque aparece

Ze vez en cuando en alguno cde sus textos. asi,

=er ejeuplo, en su noveéla Llcs gusanos: "Los
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gusanos que sdlo sirven para que disfruten su
guardidn y los explotadores de 1la pertinente
vermicracia" (65). Aqui aparece 1la destruccidn
de una ilusidn, fruto de una cobardia que permite

la situacidén de ser gobernados por '"los gusanos".

Lanza no olvida 1la _ satura de marcado
tinte social como sucede en sus cuentos: "{Viva
la libertad!", "La cuestién social', "Cdémo
quisiera morir". En estos cuentos hay un choque
del ideal con 1la realidad de los protagonistas,
que suelen ser joévenes ilusos que van al encuentro
con el mundo Yy son frenados por las barreras de
la injusticia. De este choque surge un sentimiento
‘de desengafio y desilusidén cuyo efecto les lleva
a tomar, a aceptar una poéicién de derrota o de

enfrentamiento.

Lanza, en sus cuentos,nos comunica su
postura agridulce producida por 1la destruccidn
de la 1ilusidén; como todo autor irdnico en algin
momento de la vida debid haber crefdo en lo que
ironiza (66). Esto nos 1lleva a plantearnos una
hipdtesis: Cuando Lanza escribe sus primeras
ironias tiene 32 afios y habian transcurrido siete
desde que se habia independizado de su familia,
con la que vivia bajo la proteccidén de su macdre
primero y a la muerte de ésta, bajo la ce su
hermano mayor Narciso. Lanza, al enfrentarse
con el mundo desprotegido de una familia, sufre
distintas desilusiones y, a su vez, surgen las
criticas contra aquellos estamentos de la sociedad

que destruyeron las esperanzas del autor.

jos podemos plantear hasta gqué punto
entra en su ironfa, 1lo subjetivo y lo objetivo
(67). La existencia de elementos concretos nos



suede concucir & un acuerco general pars conocer

en que consiste esa parte objetiva de 1la ironia,
pero al adentrarnos en la parte subjetiva,
encontramos que depende de <cada individuo, lo
que hace que existan discrepancias al respecto
en la existencia o falta de ironia en un ejemplo

concreto.

Aunque podamos sefialar hipdtesis sobre
la parte subjetiva de la ironia, nosotros
prestamos atencidn a la parte objetiva y
analizable; en donde podemos encontrar datos
concretos de la intencidén del autor. Estos
aspectos no caben en el subjetivismo porque 1los
conocemos por las afirmaciones reales o implicitas

que el autor deja en la obra.

Sefialabamos, al principio de este
apartado, 1la dificultad que entrafia la definicién
de 1la ironia. Podemos ampliar esta dificultad
en su reconstruccién, porque como seflala Booth:
"Las reconstrucciones de la ironia no se pueden
reducir casi nunca, o nunca, a gramatica o a
semadntica o a lingliistica. Al 1leer cualquier
ironia que valga la pena tener en cuenta, leemos
la vicda misma, y al abordarla nos basamos en
nuestras relaciones con los demas. Leemos
personajes o valores, hacemos referencias a

nuestras mas profundas conviccicnes' (68).

Sin olvidar estas reflexiones sobre
la ironia, vamos a seguir viendo distintas obras

ce Silverio Lanzasen Cuentecitos sin importancia,

la narracidén comienza con esta afirmacién irdnica:
"Es mas barato morir en el hospital, pero el que
se mnuere de balde es porque no guiere vivir de
gorra", y terminaz con una afirmacidn critica:
"Tanta Guarcia Civil, y tantos jueces, y tanta
policia para coger ladrones, pues el que roba
es porgue no tiene (...) si lo que se gasta en
todo esto =2 repartiese entre los pobres puede

ser gque no robase nadie" (69).
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En la primera parte de 1la frase
encontramos un humor irénico que se va
transformando en critica directa. El1 autor
va expresando la desilusién por el abandono
que sufren los mas pobres.Se presenta un problema,
un mismo conflicto béasico, que puede definirse
como '"crisis de fe" en la sociedad. Lanza intenta
protegerse  creando una visién confusa de 1la
realidad, que aparece velada al principio vy
clara a} final. Para esto se sirve de varias
técnicas o recursos, uno de los cuales es resaltar
la parte objetiva y posteriormente mediante
ruptura del sistema utiliza varias graduaciones,
desde 1la muy suave y sutil hasta la mas divertida

f
y abusiva.

Lanza como autor que utiliza la ironia
necesita que el lector se ponga de su parte.
Necesita que vea la Justicia desde
su punto de vista; que 1la acepte por ser tan
ingeniosa.Para ello busca la identificacidn
entre el lector y el autor. Mientras que con
la satira no existe identificacidn sino separacidn
desasociacidn entreellector y el objeto de la

satira.

La sdtira puede aprovecharse de la
parte formal de la ironia, aunque lo que hemos
explicado como ruptura del sistema, afiade cierto
aire de engarfio o de decepcidn que es

caracteristico de la ironia.

En Lanza, este proceso irdnico que
recorre su obra lo encontramos en un movimiento

de ilusidn-desilusidn.
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Como ya seﬁalamos, estos mecanismos
irénicos no sblo 1los podemos encontrar en las
frases de la narracién, también una obra puede

tener una construccidn irdnica.

Desde el inicio de su novela Rendicidn,
es obvio que nos encontramos ante una obra de
una complejidad irdénica considerable. La
"advertencia'" que el autor nos presenta en las
primeras péaginas nos revela una ironia verbal,
ironia anticipatoria y parddica. Silverio Lanza
dice que este 1libro: '"le dira solamente lo que
usted ya sabe, aunque no se atreva a decir que
lo sabia. Esta ironia verbal implica el uso
consciente de una técnica estilistica por un autor
irdnico. Puede entenderse como la oposicidén de
términos de expresién de dos niveles distintos.
Después,cuancdo parece que la novela va a comenzar,
nos sorprende de nuevo presentdndonos su retrato,
en el que hace una descripcidén de su fisico. Una
vez pasadas estas 'esperas" nos introduce en la
novela con estas palabras: "En aquel tiempo".
La frase recuerda el ‘'"erase una vez" y a los
comienzos de 1las pardbolas del Evangelio: '"en
aquel tiempo...". Esta ironia, desde la

ccién de la obra, parece indicarnos que

par captar la realidad en su obra, es necesario
varios niveles de significacidén que

reflejan 1la verdadera intencidén del autor. Aun
mayor sera nuestro asombro cuando en el capitulo
segundo,ie la novela, se aparta de la narracién
para hacer un andlisis de la policia, bajo el
apartado que denomina "La vil policia'. En este
cagitulo el autor intercala "un guifio" con el
lector, 2al hablar sobre 1lo gque £1 piensa de la
escribo wuna obra contra

l2s parecerd a los tontos"

el segundo capitulo,
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en el tercero, sin aviso preyio , el autor
continda con 1la naracién novelada. Mas adelante
interrumpe de nuevo en el apartado que denomina:
"Lo que se 1llama la aristocracia'". En este
capitulo habla sobre el celibato de forma critica:
"El celibato del <clero es una desgracia para
los sacerdotes, para 1la Iglesia y para las
naciones catdélicas" (71). Al seguir leyendo
encontramos una nueva ruptura narrativa, cuando
é1l mismo se presenta como personaje de la novela,
Yy cambia impresiones con el protagonista Santiago
Albo. Continuando en esta 1linea, sin previo
aviso, los tres Gltimos capitulos 1los utiliza
para recrearse en su supuesta muerte, e introducir
u%a reflexién general sobre. la muerte.Después
de esto termina la obra con su Gltima ironia
en el capitulo titulado '"Ave César, tu victima
te saluda".En este capitulo habla de la exhumacidn
de su ataGd en el que se encuentra un papel
roto en que dice: ",.. hasta el Gltimo momento
pensaba en los caciques y en su mujer'". Terminada
esta primera afirmacién pasa a sefalar cémo
estaba colocado su esqueleto: "E1l antebrazo
derecho aparecia flexionado hacia su brazo,
Yy entre ellos estaban 1los huesos de 1la mano
izquierda. Pero nunca supe si aquél era su
altimo saludo a 1los caciques vives ©O su primer
saludo a los caciques muertos". For Gltimo
concluye hablando de si mismo, "i/Quien con
mayor poder se atreve a tanto como se atrevia,
vivo o muerto, el infeliz Silverio Lanza?"
(72).Con todos estos saltos unidos a descripciones
humoristicas se construye 1a novela,€n la que

se expone el trayecto de la victima del caciquismo

que termina transforméndose en cacique.
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Creemos que en esta novela, en su
construcciébn, hay distintos niveles de
significacién que se mueven entre la ambigiiedad
Yy la variedad de la realidad que quiere describir.
Para Lanza, la ambigiiedad es wuna forma de
existencia real. Tanto en el inicio de la obra
como en el final, Lanza capta esa ambigliedad en
su novela. Su acercamiento irdnico a la vida y
su visién 1irdnica del mundo hicieron posible una
creacién literaria tremendamente ambigua e
irénica, desde el recorrido que va de la ilusiédn
de un tema a la desilusién. Silverio Lanza parece
decirnos: atencibén, esto es muy importante y
cuando prestamos atencidén se produce la desilusidn
al sacarnos de la novela, haciéndonos reflexionar
sobre otros temas.

En esta novela vamos a pasar por
distintas fases: La primera fase, establece un
sistema objetivo 1la narracibén. Segunda fase,
ruptura de la narracién para insertar sus
pensamientos. Tercera fase, comprensién y lo que
entre la apariencia de objetividad y el juego
ambiguo nos presenta, que en esta obra concreta

scn los males del caciguismo.

Z1 autor emplea la ironfa anticipatoria

cara ir creando y anticipando un ambiente irdnico.

Al mismo tiempo esta ironia estructural,
Lanza encierra un zroyecto mcral gque unas veces
se convierte en humor y otras en insulto Yy
desilusién. Cuando Lanza expone su pensamiento,
trastoca los cbdigos sociales dejindonos desnudos
por mecio del rayo ce luz ce la ircnia. Pero n
s&lo en esta obra, ya en los primeros cuentos,
ée su coleccidn E1 2fio triste, realiza el primer

.

Zie humor ir ¢, Qque se mueve en la

nic
iedad dJde la apariencia-realicad. Silverio
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Lanza seflala que el afio 1876 "tiene importancia".
Creemos que la fecha tiene un matiz irdnico, no
sabemos a qué se refiere al no aportar ningan
dato que explique 1la razdén por la que el autor
revaloriza esta fecha, todo lo que podemos afirmar
cae en el campo de la especulacién. El autor ha
realizado un mecanismo semejante al que funciona
en la ironia verbal, ya que en ésta el que ironiza
quiere que se comprenda el verdadero significado

aunque no esté expresado.

Siguiendo en este analisis, la segunda
obra, en orden cronoldgico publicada por Lanza

fue Mala cuna y mala fosa. En esta obra desaparece

la ircnfia para dar paso a la satira, que increpa
a la Sociedad por su actitud impasible ante la
degeneracidén de wuna familia. El autor utiliza
unas ciertas formas de cinismo intelectual
consistente en tentar al escandalo. Al afirmar
lo negativo, dice "en voz alta 1lo que otros
piensan en voz alta". Se trata de una critica
que funda hechos y valores, que constituye
jerarquias y elige entre ellas; que lleva al autor
a mirar por encima del hombro. Las locuras que
cometen otros hombres; que inunda las péginas
de Juicios de valor cargadas de emotividad, que
acusa a los demds de estar equivocados.
Siguiendo en una linea cronoldbgica, aparece

Cuentecitos sin importancia. En esta coleccidn

de cuentos encontramos frecuentes ironias, asi
en el cuento '"La herencia de nuestros abuelos",
el autor sefiala la siguiente afirmacidn: "Abri
el ccfre y encontré mi herencia (...) Por eso,
si vosotros no habéis de dejar nada, no deis a

nadie el encargo de que lo conserve" (73).

En este cuento hay un juego de
apariencia que 1lleva a una realidad, la herencia
politica recibida por Lanza, que resume en una

moraleja: ‘"para dejar esto como herencia mejor
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no dejar nada". Es un juego irdénico que por sus
matices satiricos, entra dentro de la satira.
Aunque como sefialamos, la delimitacidén del campo

entre lo irdnico y lo satirico no es clara.

Consideramos que en esta obra el matiz
satirico entra en el ataque a sus "mayores" que
le dejaron "esa herencia'", y que el autor denuncia

en forma burlona en este cuento.

En esta linea satirica e irdnica
continlla la novela Noticias, el juego irdnico
aparece en las primeras lineas: No ataco a Nicasio
Alvarez ni a la sociedad en que vividé. Refiero.
Lo demas se deduce" (74). Luego pasa a marcar una
linea objetiva que queda rota cuando el bidgrafo
de HMicasio Alvarez, Lanza, toma la palabra para
juzgar los hechos Yy entra en la linea satirica:

"Era lo que otros muchos. Un holgazan' (75).

Lanza .seflala que no quiere atacar
a la sociedad en que vivié MNicasio Alvarez,pero
no se cumple este propdsito sino que como tema
central de la novela se produce un ataque contra
la penuria moral e intelectual de esta sociedad.

n los dos casos 3e destaca la ironia verbal.

1

Descubrimos que el lenguaje es irdnico por decir
una cosa y significar otra. Estos son los indicios
que manifiestan la intencién del autor.Hemos caido
de nuevo en el '"juego de la apariencia y realidad"
con el que se construye la ironia,y que el autor
ha querido utilizar en contra de 1lo que

esperabamos leer.

Continuando con su obras, en su novela
Quilla, el autor nos vuelve a mostrar las claves
irdénicas que aparecen constantemente en sus
escritos. El autor advierte en el prdlogo: "Doy
a mi narracién la forma autobiografica porque me
resulta facil, y yo soy el que habla... Por lo
demds ya supondra el lector que sdlo he usado del
agua en su calidad necesaria. y suficiente para
lavarme bien. (ltima advertencia: los hombres
y los hechos que he quitado de
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este 1librito constituyen wun drama:

los aficionados porque el

interesantisimo" (76).

d

bGsquenlos

rama es

En 1la primera fase el autor establece

un sistema, después

produce un

a

ruptura por

la negacién de 1lo mencionado,para dar una nueva

interpretacién.Veamoslo detenidamente:

- Primera fase,

"la autobiografia'":

la forma autob

- Segunda fa

porque me

usado de agua

Esto quiere

lo que afi

iografica".

se, ruptur
resulta -'ma

- Tercera fase, nueva

en clave de

los hechos

librito constituyen

decir que no es verdad
rma como autobiografia.
interpretacién

drama: "los nombres vy

a:

S

"
fa

que he quitado

establecer un sistema:

"Doy a mi narracidén

o he usado
CHSIRS Bhe

en cantidad necesaria'".

de este

un drama".Y cuando

parece que todo estd claro el autor
sefiala: "busquen 1los nombres y 1los
hechos los aficionados porque el

drama es interesantisimo".

en la estruc
en muchas de
aparecen las
de la soci

completamente

No solo

tura de 1la obra, también

las fras

es

d

e la obra

ironias: "Soy tan ausente

edad a

agradecido

la

que

que estoy

mi mayor



con
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ilusidén serfa que 1la enterraran en

mi ataGd".En esta afirmacidén encontramos

una ironia verbal. Veamos su
funcionamiento. Lanza sefiala primero
su situaciédn: "Estd ausente de 1la

sociedad". Enumera el sistema A.
Pero seglin se sigue leyendo se produce
una ruptura; es el sistema B, que
alcanza su culminacién final cuando
sefiala "que laentierren’ en mi atadd".
La impresidn positiva esperada de
‘"agradecimiento" se termina con un
signo completamente opuesto; 1lo que

comenzb con alabanza termind en satira.

La relacidén del sujeto Silverio Lanza
el campo de lo real esta efectuado en el

texto mediatizado por 1la ironfa en el espacio

de

al

la escritura. De ah{ el caracter analitico,

parodiar las falsas verdades. La ironia

obliga a ahondar, a mostrar las taras, que

si no fuera por ella, pasarfian inadvertidas.
En este sentido 1la reflexidén de Silverio Lanza
se convierte en el andlisis de una obra iluminada
y sostenida en la estructura irdnica. Pero
su ironia verbal tiene un contenido de '"placer
doloroso'. Este contenido produce un sabor

agridulce al 1leer alguna de sus afirmaciones:

(CEr

) mi wvulgaridad no es completa porque mis

préjimos se han propuesto que yo no sea vulgar"

(77). Lanza, con esta ironia, quiere que el

escéndalo larvado se declare con franqueza;

concentra la absurdidad para que ésta sea

escandalosa.
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Anteriormente Lanza habfia realizado

una presentacién de s{ mismo, con estas palabras:

"Nac{ no importa de quien
y me crié tal cual;
y no me fue ni bien ni mal.

y no me va mal ni bien".

En este texto encontramos un proceso
de ilusidén-desilusién por el que el ironista
quiere "que el lector pase (78). Dentro de este
proceso se da "Naci", que tiene un contenido
de objetividad, pero inmediatamente se produce
la ruptura y el proceso de desilusidn 'no importa
de quien'. Lanza Jjuega con la equivocidad del
equivoco". El humor verbél de estas frases
se enlaza {ntimamente con 1la ironfa verbal.
Son expresiones del 1ingenio del autor. un autor
ingenioso, como Silverio Lanza se destaca por
la manera que emplea retruécanos, juegos de
palabras, hipérboles y epigramas. Cuando se
expresa por medio de estos recursos indicando
lo contrario de 1lo que se dice, su expresidn
se ha convertido en ironfa verbal.

El texto estd dentro de 1lo que he
denominado la actitud irénica que actualiza

su manera de hacer literatura.

Con 1la ironfa el discurso de Lanza
se abre, todo parece nuevo, y es aqui donde
se sitla 1la apariencia de realidad. Lo opuesto
a este tipo de ironfa es el discurso cerrado,
que se da cuenta de todo y sabe siempre lo
que hay que hacer y por qué: discurso que explica
y certifica y recomienda 1lo que propone (79).
La ironfa no sabe, no trabaja en 1la 1légica

sino en el juego ildégico de apariencia-realidad.
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Como venimos seflalando las técnicas
bisicas que Silverio Lanza utiliza en el lenguaje
consisten en una estructura linglistica que
se rompe Yy esclarece en 1la Gltima parte del
mensaje, manteniendo una tensién al crear la
expectativa y quedar esclarecida en la conclusién.
En términos lingii{sticos lo denominar{amos
como autodestruccién-construccidn del significado.

Ante todo en esta forma de utilizar
la ironfia Silverio Lanza se presenta como un
transgresor del lenguaje. Lo que se puede
denominar 1la subjetividad frente a la socialidad,
es el Jjuego de 1la transgresién de 1la norma
para situarse por encima del lenguaje con la

fuerza de la ironia.

Ya  hemos sefialado que la técnica
de la ironfa tiene cierta semejanza con el
chiste, en su articulacién en en principio
de ruptura, basado en 1la polisemia del texto.
Esto es 1lo que realiza Silverio Lanza al renovar
y utilizar 1los wusos normales de 1la 1lengua,
alternando determinadas normas preestablecidas
y creando con su estilo una reestructuracién
lingiiistica. Por otro 1lado 1lo 1literario es
un juego ma&s o menos libre, es un intercambio
dentro de 1la 1lengua. Es lo que Lotman denomina

reelaboracidén del discurso lingiiistico (80).

En este sentido, la ironfa integra
los elementos narrativos. Muchas veces nos
encontramos en la obra de Lanza con que e€en
un pasaje o situacién todas las cosas parecen
cobrar sentido de repente si y sbélo, si 1lo

consideramos como ironia. Los fendémenos
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sistemlticos son el primer mensaje 1literal de
la ironfa, pero no 1llega a dar cuenta de los
hechos antisistemiticos, son el nuevo mensaje
que prefiere la ironfa. En los hechos de la lengua
hay algo que pone en movimiento todo lo que no
queda encerrado en el lenguaje, como los deseos
Y aspiraciones que quedan insinuados en la iron{a,
Yy son reqogidos al recibir el mensaje. La ironia

en su obra sirve como arma de ataque.

En el fondo de 1la ironfa de Silverio
Lanza, se encierra la desesperanza y la
aspiracién. Primeramente es una aspiracién de
cambio social, produciéndose después una
aesesperanza ante 1los hechos que vive, para que
en un tercer movimiento vuelva a aparecer otra
vez la esperanza antes las soluciones que él

propone.

La ironfa posee cierta simpatfa, aunque
a veces se reviste de reproche y de sarcasmo,
sobre todo cuando se manifiesta cierta compasién
por el objeto de su burla. Este tipo de humor
es 1o que Wladimir Jankelevitch denomina '"ironia
abierta" (81). En el fondo el humor irdnico tiene
debilidad por el objeto de su burla; esta
debilidad es 1lo que hace que la ironfa busque
alcanzar el ideal, en esto se aproxima a Bergson:
"La ironfa nacfa del deber ser, fingiendo que
lo confunde con la realidad, mientras que el humor
describe 1la realidad aparentando que confunde
con lo ideal" (82).

Continda sefialando Wladimir Jankelevitch
que este tipo de ironfa "es de caricter totalmente
espiritural, trascendente, porque la ironia
afirma mds y mAs la verdad y la bondad del
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espiritu; también inmanente porque esa afirmacidn
se especifica a través de unas negaciones burlonas
que ridiculizar 1la falsa espiritualidad" (83).
Lanza, como ironista se burla de los sistemas
constituidos y de las soluciones definitivas, de
los dogmas estaticos, porque cuanto mayor es su
mentira mads facil son de ser disgregados por la
ironia. Lanza se empefia en invitarnos a que le
acompafiemos en su tarea de construir jerarquias

desde el golpe brillante y sutil de la ironia.

E1 humor de Lanza, teje su tela de arana
en la que quedaradn atrapados todos los dogmas,
todo lo que no responde a los valores establecidos
por el autor, como hemos ido sefialando’la ironia,
en la obra de Lanza,utiliza el humor desde los

disfraces literarios.

9.3.6. La ironfa en algunos de sus contemporaneos

Lanza produce la sonrisa siendo claro
y explicito. Su modo de opinar no es frecuente
entre los escritores de su tiempo. Aunque la
irenia, ;2 estaba presente en algunos de sus

contemporéneos: Valera, Galdds y Clarin.

Valera wutiliza 1la ironia riéndose de
los <conflictos de sus personajes, lo hace desde
una perspectiva que 1le evita vincularse a la
supuesta realidad novelistica: "La ironia crea en
su obra una distancia intencional entre él y su

cora" (24). Distanciamiento sefialado por el autor.
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cuando al describir a Juanita la Larga realiza
esta disgresién: "Ruego al lector que me dé
crédito y que no imagine que son ponderaciones
andaluzas o que mis simpatias por Juanita me
ciegan. Lo que digo es 1la verdad exacta, pura
Yy no exagerada'. Por medio de estas reflexiones
Valera hace wun guifio irénico, dice que lo que
es ficcién se considera como verdad, es el
intento de presentar como verdadero lo que
no es. Su ironia consiste en dar apariencia
de ser objetivo cuando de, hecho es irdnico.
Otro autor, en esta 1linea es Galdds; su ironia
va .a estar encaminada a disolver la seguridad,
sus novelas rompen lo convencional, su lenguaje
se esconde en el humor, construye sus ironias
a través de la insistente yuxtaposicién de
elementos contrarios. Se centra en utilizar
como complementario lo que es irreductible
en el campo del 1lenguaje y de 1la realidad.
Por eso como sefiala Diana Urey: '"Cuando creiamos
que el lenguaje era auténtico, absolutamente
real, nos convertimos en victimas de la ironia(..)
Cuando nosotros crefamos que nuestra

interpretacién es correcta su forma de narrar

inventa ain otro significado" (85).

Junto a estos dos autores el gran
inventor de significados irdnicos fue Clarin.
No es necesario alargarnos en reflexiones para
ver como su lenguaje se carga de contenido
irénico, marcados por la presencia de palabras
de contenido semédntico contrarios. Asi en su
novela La Regenta, en las primeras 1lineas
encontramos: "La heroica ciudad, dormia 1la
siesta". Es una ciudad heroica que duerme,

no es un suefio, sino la siesta, mas ironia
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no se podia producir con el contraste de opuestos.

Se produce una actitud de burla con dos
enunciados contrarios, que son Yyuxtapuestos,
ciudad heroica y dormir la siesta, dos enunciados
que estdn cargados de connotaciones semanticas
distantes pero que al unirlos producen la burla

irénica.

Al igual que estos autores la escritura
de Lanza tiene como eje la presentacién’ ‘de unos
sucesos gue anulan aquello que el '"statu quo"
admite como tnica verdad. La escritura irdnica
que se apoya sobre una apariencia que se mueve
entre 1o que parece y lo que realmente es, tiene
como fin 1la presentacidén deformadora de ciertos
elementos de 1la realidad, cuyas contradicciones
y falsedades son puestas de manifiesto, desde la
construccidn irdnica. El texto irdnico como
ruptura de 1la 1légica del 1lenguaje es la idea
matriz de nuestro concepto de °~ ironia. Desde
esta ruptura decubrimos el campo significante en

el cual y para el cual se genera el texto.

Esta caracteristica fundamental de la
ireoni puede dividirse en dos clases: una formal
Y, cojetiva, y otra subjetiva. En 1la parte
objetiva, 1las variantes técnicas pueden reducirse
a la ruptura. del sistema. Junto a 1la parte
objetiva debemos unir la subjetiva que nos hace

tomar distintas posturas ante lo que leemos.

Esta reaccién subjetiva admite muchos
matices de ahi la riqueza y amplitud que puede
admitir la técnica irdnica. Lanza,igual que muchos
ipeniistasaincsh  zernidceleiercitarnos en, el agptelde
decir dénce debemos deternos; nos ofrece
interpretaciones sutiles que nos obliga

continuamerite a realizar cambios de ritmo que
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Veamos como eJjemplo lo que venimos
diciendo en un cuento de la coleccidén de Cuentos
escogidos, titulado "Nota preliminar". Comienza
asi: "Voy a escribir; y me siento; mi perro
Leal, se echa a mis pies. Ya llevo la mojada
pluma hacia las cuartillas, y Leal 1ladra

ruidosamente:

- jCalla, Leal!

- No callo. Quiero anunciar que el Gran
Silverie escribe.

- Estd 1loco. Los perros entienden a
los hombres, pero 1los hombres no
entienden a los perros. Supongamos que
te entendiesen. Si entre 1los rayos
solares fuese tu ladrido que me
alaba (sic.) los conoceria 1la
Humanidad que no estuviese presa.

- Y serfa V. famoso.

- Lo que endulza la fama lo amarga la
envidia.

- Seria V. respetado.

- Ya me respetan los hombres respetables
y no es hermoso el respeto de los
majaderos y de los agentes
profesionales de la groseria.

- Comeriamos bien.

- ¢Tienes hambre?

- No.

- Pues bien comiste.

- Nos citaran en los peridédicos.
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feore . ) Tu muerte y
la mia pasaran desaperdibidas; se
creerd que mordemos siempre que alguien
muerda silenciosamente; y dos seres
insignificantes, como tu y yo, daremos
a los humanos el Gran Timo de 1la
Inmortalidad.

- ¢(Puedo hablar para reir?.
- jCalla!, Nada molesta a los humanos

mas que el placer ajeno .

Seguimos leyendo el cuento y sin
previo aviso da un giro para expresarnos, el
autor, en forma de ensayo sus ideas: "En las
deseadas sociedades individualistas que se
organicen para mejorar a los individuos, imperara
en éstas el altruismo colectivista: la alegria
de uno serad la alegria para los demds, sera
la evidencia de que la agrupacién beneficia

a sus agrupados.

En las sociedades colectivistas creadas
por el 1ilusorio mejoramiento de la fantastica
entidad social (Estado) a expensas del bien
hwnano, impera en los hombres el egoismo
individualistas (ser tiraznos o, al menos, no
Sucumpir); y “la risa del que no estad demente
es un ihsulto al dolor de quien no tiene amparo

social ni libertad para redimirse.

Recuerda que no adulamos a nadie,
y vivimos sin amo. Si 1los laceros nos llevan

al depésito, no habrd quien nos defienda(sgg).
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En este cuento la ironia satirica contra
la sociedad, y en palabras del autor ccntra la

"Sociedad colectivista" es clarisima.

El didlogo entre el perro y su amo, se
desarrolla en un tono directo, en el que estamos
escuchando a Silverio Lanza, criticando
directamente, desde 1la secuencia de sus ironias
que se inica cuando el autor se dirige a su perro
y le dice: "Estds loco. Los perros entienden a
los hombres, pero los hombres no entienden a los
.perros". Después de recorrer el camino entre
ironias satiricas, termina con la frase final con
una nueva ironia: "En este rinconcito sin
remordimientos y sin 1lujo se muerde pero no se
ladra" (87).

El autor después de haber utilizado la
palabra '"ladrando'" juega con ella y dice lo
contrario 'se muerde pero no se ladra". Es como
si se negara el compromiso del mensaje transmitido
en el cuento. Sin embargo nos damos cuenta que

estd ironizando.

¢Dénde debemos deternos en nuestra
bUsqueda del placer de la ironia?. Alli donce el
autor nos "diga" que debemos hacerlo. Como
lectores sabemos, o <creemos saber 1lo que es
"logico'". Las infracciones de los procescs
normales de razonamiento _desde 1la ironia estén

sometidos a las manipulaciores de escs procescs.
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Lanza fue wun escritor que se movid
en el terreno 1literario entre los afos finales
del siglo XIX y comienzos del XX. Esto le llevd
a estar siempre en una situacidén fronteriza entre
los grupos Yy escritores de su tiempo.Como, ya
sefialamos, colabordé con el '"grupo gente nueva",
fue admirado por 1los del "noventa y ocho" y
termind en wun grupo que se movia alrededor de
Gémez de 1la Serna en la revista Prometeo.En esta
revista conocié a su Gltimo amigo, Ramén Gdmez
de la Serna , que fue un escritor prdximo a la
Zeneracidén del 98, pero no tuvo nada que ver con
aquella generacidén. Le es ajeno el camino _abierto
por Baroja,Azorin o Valle-Incladn. Sin embargo
sintié gran admiracidén por Lanza,siendo su lectura

una de las que mas influyeron en él (88).

Cuando se conocen los dos autores, Lanza
ya era un hombre maduro que se encontraba en los
Gltimos afios de su vida y Gémez de la Serna era
un joven de 21 afios. A esta edad Ramén Gémez de
la Serna se encontraba lleno de ideas reformistas
y cargado de ideas filoséficas al respecto (89).
{.arnza debid producir gran admiracién en el joven
Ramdn, que le considerc "el verdadero sucesor
de Larra'. Recordemos que los hombres del “noventa
y ocho” habian rendido un homenaje a Larra el 13
de Febrero de 190l1;para ellos "Larra es el més
libre, esponténeo N destructor espiritu
contemporéaneo' (90).La misma admiracidén que Larra,
despierta en algunos de los hombres del 98 va a

despertar Lanza en Ramdn GOémez de la Serna.

:.Qué es lo que tienen estos dos autores
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para producir esta admiracién en los escritores

noveles?.

A Larra, como a Lanza, la realidad de
Espafia no le gustaba. Los dos tenian urgencia
de escribir y denunciar lo que veifan. Larra,como
“"heredero del | Voltaire" y del folletin",sabe que
hay que escrib}r urgentemente y meter de por medio
una historia de porteria,aunque se vaya a resolver
en el articulo el misterio de la Santisima
Trindidad (91

Lanza sabia que por falta de libertad
habfa que decir las verdades de forma novelada;
por‘esto credé un mundo propio cargado de simbolos,
todo visto bajo el espejo del humor. Un humor

satirico en el caso de Larra (92) humor irdnico

en el caso de Lanza.

9.4. Posibles influencias de la ironia de Lanza

en Gémez de la Serna,

Los dos autores, Gdémez de la Serna y
Lanza estidn inmersos en un "humorismo" que, méas
que 1ingrediente, es el camino donde viaja su
literatura. Los dos estén en la linea humoristica
que va desde el Arcipreste pasando pcr Cervantes
Y Quevedo, 1llegando hasta Larra. Asi{ lo confirma
Domingo Pérez Minik cuando habla del humor de
Gémez de la Serna:'"se reconoce en una linea,dentro

de la 1literatura espafiola, que va desde el
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Arcipreste de Hita hasta Silverio Lanza, su

genial antecesor" (93).

Gémez de la Serna, considerd a Lanza
como su maestro y uno de sus meJjores amigos. Asi
lo confirma en 1la dedicatoria de su novela,

El drama del Palacio deshabitado, en ellilial

encontramos las siguientes dedicatorias: "A mis
mejores amigos: Silverio Lanza, Juan R. Jiménez,
Ruiz Contreras... (94). La admiracién por Silverio
Lanza lo. confirman, las primeras paginas de su
libro El rastro: En é1 podemos leer: ";ningln lema
mejor para este libro que la reimpresidén de este
comentario que puso E1l como Padre a las palabras
del hijo, para realzarse, Honor a aquel anciano
previsor, 1lleno de serenidad en la tragedia y de
originalidad en 1la 1lobreguez de su pueblo y de
su siglo, tan olvidado ya su primer aniversario,
cuando fue quien 1inicid a la chita callando las
grandes desaveniencias, las grandes disociaciones

que imperan" (95).

Su admiracién llega ain més lejos cuando
afirma: "Notdbamos en Silverio Lanza el vivo deseo
de wun hijo. Hubiera querido yo serlo, dandole més
la razdén de sus ideas liberales y tratindole con

un afecto mds lleno de cortesia'" (96).

Gémez de la Serna admird de Lanza, su
libertad en el pensar y en escribir. Asi lo
manifiesta: "Silverio Lanza fue de un modo
entrecortado, un poco atribiliario, rudo y algo
infcrme, el precursor, el fundador, el revelador,

quizids un poco involuntario y quizéds muy fatal
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de la nueva libertad" (97).

Los dos autores estuvieron separados
por lo afos, pero unidos en pensamiento y amistad.
En la obra de Lanza como en 1los escritos de
juventud de Ramén hay una toma de actitud afin
a los radicalismos intelectuales que les lleva
a que jarse de la desigualdad social: Sefala
Ramén: "Cuantas veces he sentido en mi...toda
la fecundidad cocodrilesca y fluviapi€ del

Nilo...he ansiado pasar candorosamente sobre

la propiedad" (98). Lanza  sefiala en la misma
linea: ¢De qué te quejas? Me quejo de 1la
desigualdad" (99).. Los dos escritores vivieron

un tiempo de incertidumbre que produjo en ellos
la arbitrariedad (100), como puerta de huir,
o, para enfrentarse desde un ambiente de libertad
interior, pero con cierto desacuerdo con 1la
situacién exterior. Asi 1lo confirma Gbémez de
la Serna en 'novelismo", de su 1libro Ismos,
de 1930. "Para vivir y extraviarse en mis novelas,
escribiré, por qué 1los polidreismos del mundo
Yy sus combinaciones 1libres me encantan por
su diversidad impuesta en mis novelas vamos
a las afueras mis respirables de vivir, La
novela debe ser el sitio ideal que unos cuantos
sintamos libertad'". (101).

Para Lanza, como para Rambén, 1lo
fundamental es expresarse con libertad n©ozra
ello hay que rescatar al lenguaje de las
imposiciones sociales que se centran en las
costumbre. Lanza sefala: "la costumbre influye

poderosamente en la inexactitud del 1lenguaje"
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(102). En esta mima postura se manifiesta Gdmez
de 1la Serna cuando afirma: 'las cosas apelmazadas
y transcendentes deben desaparecer (...) la
Maxima es a lo que menos se quiere parecer
la gregueria" (103). ¢(No es 1la costumbre la
que hace que el lenguaje aparezca apelmazado?.
Esto es 1lo que parece decirnos los dos autores.
Los dos huyen de "la costumbre" para buscar

"lo nuevo',

Tanto el humor de Lanza como la
gregueria ramoniana marchan a la buasqueda
de las palabras. "Ramdn se coloca en ocasiones
frente a ellas como ante una nueva y maravillosa
realidad. Crea su realidad por medio de 1la
seudoetimologia desde la periferia de la palabra,
cargaca de realidades lejanas como: 'monomaniaco

igual a mono con manias...'" (104).

Hay en é1 nombres propios,
normalmente pretigiosos, cargados de humor:

¢;Cuil es la mujer més antigua? Antigona'" (105).

Llegadds a este punto, no debemos
olvidar la hipdtesis que nos planteédbamos:
;Puede influir el humor de Lanza, en Ramdn?;
creemos que si. Al analizar 1la literatura que
produce Ramén entre 1910 y 1912, nos encontramos
con una forma nueva de ver el humor, 'se produce
entre el ramonismo doctrinal y el 1literario
una &smosis, un paso reciproco, que se resuelve
al final de 1la misma a favor de la creacidn
literaria" (106).
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En 1909 y 1912, son los aflos en que

Gomez de la Serna conoce a Silverio Lanza (107).

A rafiz del escéndalo en el Ateneo,
producido por 1la lectura del concepto de la

nueva literatura. Ramdn escribe:

usélp un catalan misterioso... el
doctor Ferraras me defendid y animd y gracias
a él congci a otro disidente de los hombres,
sus vanidades, y su 1idiotez, que después fue

magno amigo mio: Silverio Lanza" (108).

Antes de conocerse Rambén y Lanza,
la obra del dltimo ya habia recogido distintas
larvas de lo que seria la gregeria ramoniana,

El mejor estudio para conocer las semejanzas
e 1influencias de los dos autores los encontramos
en el Libro mudo de Gémez de la Serna (109).

Ramén,como Lanza,extrema el mecanismo de creacidn
artistica de acuerdo con aquella heideggeriana
ley de que '"el poner - en - obra - la - verdad
impulsa a lo extraordinario, a la vez que axpylsa-
lo habitual y lo que Se tiene por tal" (110).
Sus estilos operan desde un ritmo instatéaneo,
informalista, expresionista; alternando, la
ironia y el 1lirismo. En ellos hay una ironia

esencial, que conduce genéricamente al humorismo.

Ramén,como Lanza,utiliza una literatura
insertada en la "realidad absurdizada". Analizando
la obra de Ramdén encontramos un afio después
de publicar esta obra, a finales de 1911, aparecen

El misterio de la encarnacidn y Palabras en
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la rueca (Publicadas en Prometeo n? XXXV).
En estas obras aparece 1la doctrina general
del 1lenguaje ramonista, y en la segunda, su

funcionalidad.

Ya desde los primeros trabajos de
Entrando en fuego (1905) hasta Tvwistédn (1912),

hay una busqueda de una nueva expresién literaria.
Ramén en esta época conoce a Silverio Lanza
que como él1 ©Dbuscaba un camino nuevo en la
literatura, que en Ramén se inicia en 1912

con la aparicién de las primeras gregerias(111).

Los encuentros de Ramdn con Lanza,
en los meses finales de 1909 y los principios
de 1910, debié sorprenderle a Ramén dado que
el camino que él buscaba para su literatura
ya estaba iniciado por Lanza. Era su literatura,
la de Lanza, una escritura que se movia entre
el absurdo y el humor. Rambén meses después
de conocer a Lanza seflala:'"Desde 1910 me dedico
a la gregueria que nacid aquel dia del
escepticismo Yy casancio en que cogi 1los
ingredientes de mi laboratorio, todo, frasco
por frasco y los mezclé, surgiendo de su
precipitacién, depuracidén y disolucibén radical,

la zregueria..." (112).

Los dos autores tienen en su obra
cierta dbésis de incongruencia que muestra una
nueva visidén de 1las cosas hechas a sabiendas.
Es lo que le lleva a decir a Ramdn: "Mira aquella
escoba al aire boca arriba en aquel tejado,

qué humorismo! (113).
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¢Qué es 1lo que buscaba Rambén en las
greguerias? Consideramos que las greguerias
ramonianas persiguen sobre todo 1la ruptura
de un cliché 1linguistico: ¢De cuerpo presente?
No. De cuerpo pretérito pasado" (114). Rambn
con la gregueria realiza una recreacién del

lenguaje.

También Lanza, habfia manifestado
antes que  Ramén una preocupacién por la creacién
de un nuevo lenguaje: '"Yo crei que el lenguaje
servia para hacerse entender y ser preciso
que fuera claro, expresivo y convincente. Desde
entonces intercalo en mis escritos frases
ininkeligibles que exigen el cocurso de un
diccionario: que no molesta a mis habituales
lectores pues no tienen éstos diccionarios
ni tiempo que perder; y me daran, si hay justicia,

un puesto distinguido entre los majaderos'(115).

De forma generalizada, podemos sefialar que
Lanza, como Rambén, en sus obras, lo que busca
es una creacién humoristica del 1lenguaje que
ponga de manifiesto 1la inadecuacidén entre 1la
realidad y 1la circunstancia a la que se refiere.
Asi 1lo safiala Lanza en cuento "La erudicién",
en el que escribe: "En visperas de dias en
que me lancé a mis investigaciones, habia dado

Pamplina una conferencia en el Ateneo Cinegético

de las Zorreras. El discurso era eruditisimo,

segin la opinién de un critico (116).

E1l ataque desde la‘ palabra se resume

en un nombre propio '"Pamplina" cargado de
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connotaciones despectivas. Un 1lugar "El Ateneo
Cinegético de 1las Zorreras'". Las connotaciones
despectivas y humoristicas que se mezclan al
hablarnos de un 1lugar serior como el Ateneo
qQue es especificado por el complemento de '"las
Zorreras" es una inadecuacién de la realidad del
lenguaje, que crea otro contenido humoristico de

critica.

Por si fuera poco, afiade una oracién
explicativa que termina por destruir 1lo que
ain quedaba en pie: "Segin la opinidén de un
critico". Esta burla cargada de humorada aparece
constantemente en sus escritos. Sobre todo esa
segunda intencién al nombrar nombres propios:
"el tio Paelcaso", "el tio Melé", "Cachitos",
"Pico de oro"; estos nombres pueden llevar un

complemento que carga con fin irdnico: "Barbarito

de la Casa", '"Duque del Memo", '"Marqués de aguas
menores". Lo mismo sucede en los lugares
geograficos: '"Valdezotes de Abajo" (117) "Aldea
de Pero Grullo", Villaruin'", "Valeria", etc.

Ramén, en clara declaracién a Federico
Lefevre en una entrevista publicada en Nouvelles
littéraires , afirmaba: "No, no practico el
humorismo... La sociedad me hizo humorista...
el humorismo puede curar la gravedad de decir

las cosas en publico" (118).

Lanza en su vocabulario se carga de
arcaismo, neologismos o sufijos que distorsionan
el sentido y le dan nuevas connotaciones. Cuando
esto no es posible, crea su propio vocabulario:

"aristocratizarse ' (119), "monogolfiera" (120);
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también tiene palabras unidas segin su capricho:

"madscountry" (121).

Como venfamos sefialando a 1lo largo
de estas péginas, los dos autores se manifiestan
dentro de una linea ‘"vanguardista"; rompen
con las normas establecidas y crean un tipo
de literatura nueva. Ramdén tiene wun estilo
exhuberante sin sometimientos, cargado de giros
inventados que da origen a sus conocidas

greguerias.

En Ramén hay un pre-Ramén el que
toma contacto con su amigo Lanza; el del Teatro
en Soledad, el de las biogrgfias de Los grandes
raros, el de Los secretos y Soliloquios de

Morbideces o El libro mu do e incluso el del

Libro Nuevo y El rastro, era un Ramén reformista

empefilado en recomponer el universo.

En Lanza también hay un pre-Lanza
que va madurando en la ironia, en sus primeras

obras: Mala cuna y mala fosa, Ni en la vida ni en

la muerte; podrfamos 1llegar en este recorrido a
la totalidad de sus novelas, hasta Rendicién,
novela qQue recoge todas Las larvas irdnicas

que venian apareciendo en su obra.

El segundo Lanza, el de 1la burla
irénica, es que conoce Ramén en sus primeros

contactos con la literatura.
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Ramén, con la gregueria, participa
del humor que descansa sobre las cosas o convierte
a las personas en cosas. Al respecto el autor
sefiala: "El1 humorismo en que me he refugiado
al ver que los seres son miquinas de ambicién
y de tradicién y las cosas lo uUnico bueno en
al vida" (122). En Ismos afiade: "El humorista
considera de cierto modo que todo es milagro
en la vida y todo prodria suceder de otro
modo al que ha sucedido, sorprendiéndonos
maravilléndonos (123).

El nombrar a las cosas de forma distinta
desde el humor, es lo que hace que la literatura
de Rambén produzca un lenguaje lleno de rupturas

e insurrecciones.

Ramén, en El concepto de la nueva

literatura (124), expone lo que él pensaba
de 1la 1literatura como insurreccién. Estas son
las reflexiones: '"Yo 1lo espero todo de la nueva
literatura, porque en principio reniego de
todos 1los sedentarismos hasta de los libertarios
cuando se detienen en 1la insurreccién". Como
sefiala, el mismo autor citando a Courmont:
"La civilizacién no es mis que una serie de

insurrecciones" (125).

Gémez de la Serna transforma 1la
insurreccién ideolégica en una idea poética
que va tratando de novelar a 1lo largo de su
obra. Sus novelas son obras fingidas, ya de
entrada, porque no nacen de una idea novelesca,
sino de wuna idea poética, que él va tratando

de novelizar. Esta es la clave de la novelistica
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ramoniana (126).

Tanto en Gémez de la Serna como en
Lanza, sus novelas surgen como sensaciones
recibidas de 1la interpretacidén que analizan y

concluyen cargados de notas humoristicas.

Huyen de la "novela tradicional";
sus me jorés obras hay que entenderlas como
obras cercanas al ensayo. Escriben "rompiendo ",

buscando’ nuevos comienzos (127).

Los dos autores, Lanza y Gomez de la
Serna, escribfan "entre 1la vida y la muerte",
Yy, sobre todo, por puro placer de decir lo que
pensaban. No querdn ser muertos que andan como
cadaveres sino vivos que se disfrazaban para
despertar a los dormidos. Utilizaban el humorismo
como un instrumento de introducir reflexidén en
una realidad ficticiamente desordenada. Con el
humorismo van a poder invertir los elementos de
la realidad, va a mostrar '"el doble de las cosas"
(128).

Si hemos de resumir el estilo de los
dos autores podriamos decir: El estilo de Gémez
de la Serna es una orgia de imégenes, el de Lanza,
es una anarquia de conceptos. En Ramén estabanba
presente la 1imagen; en Lanza, la idea. Los dos
autores buscan lo nuevo, aunque caigan en la
extravagancia, aunque no saben 1lo que es, se

lanzan en el camino de descubrirlo.
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Se recordard que el descubrimiento de
la ironfa en Silverio Lanza se produce como
resultado del desarrollo en el crecimiento
humoristico de su obra, en un momento de
escepticismo social. En esta 1linea continuara
Ramén. El1 hallazgo literario de Ramdn acontecid
entre 1910 y 1912, afilos en 1los que entra en
contacto con Silverio Lanza. Son los afios en que
Ramén estd tanteando el horizonte literario sin
saber cbémo va a romper. Los dos autores conforman
el lenguaje en una nueva direccidn, segin las
experiencias que viven (129). Es la época de las
sesiones tumultuosas del Ateneo de Madrid, del
que Ramén acaba de ser nombrado secretario de
su seccién de literatura.

En esta época publica lo que él piensa
de la nueva literatura (130) gue comienza a surgir
en sus obras: Mis siete palabras (1910), Palabras
en la rueca (1911), Tristén (1912).

Navegando por las paginas de estas obras
de Rambén encontramos una produccidn estética que
concuerda con la’ de Silverio Lanza. Es una
estética esponténea y discontinua, con
yuxtaposicién de escenas, plancs, episodios.
Novelan un mundo abierto, perforado por el humor,
por su agujeros penetra la burla junto a la
incongruencia del absurdo. Es un absurdo jovial
gue surge del optimismo en el que toco es posible,

gue todo pcdria suceder de otro modo.
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Hemos visto cémo el estilo de Lanza era un estilo
personal a la busca de 1la vida misma (131).
Silverio Lanza coincide con Ramén cuando dice:
"Nosotros creemos con Lebe=sque que el  arte
reducido a férmula se niega a é1 mismo", y méas
adelante trata de precisar esta idea sefialando
que la nueva literatura postula un estilo "sin
carencia alguna, que no se define gramatical y
memotecnicamente..., sino que pierde su
personalidad aparte, de estilo, desde todas sus
especialidades y su altiva individualidad, para
ser la vida misma" (132); con esta postura los
dos autores otorgan toda la importancia, no al
modo de decir, sino a 1lo que se dice; en la
‘bisqueda de la espontaneidad 1libre que se fija
en un momento determinado ylen un objeto concreto
para '"irnos reconstruyendo, robando 1las cosas,
descolgando de ellas el pedazo de concepto nuestro
que le afiadieron 1los otros" (133). Es un '"modo
de expresién genérico, sin dafiar, por la
sistematizacidn que pudiera acumular las

inquietudes supremas de la vida'" (134).

Para hallar este estilo burlén, los
dos ‘autores vyan transformando su literatura en
busca de la medida de 1la creacién maxima: La

gregueria (en Ramén) la ironia (en Lanza).

¥ea) en este acontecimiento, reducido
o concentrado, que busca 1lo nuevo se acusa en

El misterio de la Encarnacién (Publicado en el

nimero 35 de Prometeo) en donde aparecen algunos

ejemplo de las greguerfas: -
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"i{Oh! el pecho, qué atravesado resulta,
qué candoroso, qué lleno de evoluciones
y que herido de si{ mismo, de su herida

planetaria y cotidiana";

ioh! 1la frente, siempre en alto como
un firmamento cerGleo, continuo més
alla de sus nubes provisionales y

sin permanencia".

Recordemos que Silverio Lanza en

esta época ya habia publicado sus ironias (135).

Lo que persigue la 1literatura de
los dos autores, tiene,como uno de sus principales
campos de trabajo, lo pintoresco, lo extravagante;
lo fuera de serie.En palabras de Ramdén: "revivir
las inquietudes embotadas, transpasando todas

las prohibiciones" (136).

9.5. Lanza y Valle - Inclén,

Lanza y Valle - Inclédn, se conocieron
en las tertulias que frecuentaban ambos
escritores. Uno de estos encuentros 1lo recoge
Ricardo Baroja: "Por su edad, mayor que la
de los contertulios, y por su presencia, iba
de gran levita y sombrero de copa, le hicimos

sitio en 1lugar preferente, al 1lado de Valle-
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Incldn, que no cedia ficilmente la presidencia"
(137). Creemos que en estos encuentros pudieron
intercambiar distintas opiniones, y contrastar
sus pareceres. Encontramos que alanza Yy Valle-
Incldn 1les une un sentimiento tragico-cdémico, al
juzgar las circunstancias histdricas, esto produce
en ellos una férmula artistica, para interpretar
esta realidad. El1 esperpento en el caso de
Valle - Incldn y la ironia en el caso de Lanza.
Los dos autores estdn prdéximos al espiritu
romdntico en sus tonos de rebelidn. Sefiala Antonio
Risco: "El anarquista °D. Estrafalario (habria
podido bautizarlo también D. Esperpento) tiene
.una estética que es una superacidén del dolor y
de la risa, como debe ser la conversacidén de 1los
muertos en el otro mundo". Valle-Inclan afirma:
"Yo quisiera ver este mundo con la perspectiva
de las otras riveras. Soy como aquél mi pariente
que usted conocid y que una vez, al preguntarle
el cacique qué deseaba ser, contestd: "Yo difunto"
(138).

Lo que asemeja a Valle-Inclan a Lanza
es la condena de 1la ignorancia de 1la Espafia
decimondénica. Este aspecto Valle-Inclan ha sido
seflalado por Gonzalo Torrente Ballester: '"Todo
lo que puede extraerse de sus obras esperpénticas
como contenido moral es que ellas expresan la

condena sistemdtica de la barbarie ibérica" (139).

En la ironia lanziana y en lo
esperpéntico de Valle - Inclén, aparece la

deformacién y el juego de contrastes violentos.
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Para ambos autores la utilizacién de su humor
estd encaminada a criticar la realidad por medio

de unas leyendas estéticas.

Valle - Incléan ya habifa sefialado
que para interpretar "el sentido tragico de la
vida espariola'" esta sbélo se podria dar por
medio de una estética "sistematicamente deformada'
(140).

Silverio Lanza utilizé el l iprecurso
humoristico en busca de wuna nueva libertad

literaria (141).

Antes de continuar anotando algunas

caracteristicas comunes a Valle - 1Inclédn Yy
Lanza debemos aclarar: ¢Qué entendemos por
esperpento?. Al hablar del esperpento como
término utilizado por Valle - Inclédn nos

referimos a un cierto arte verbal que produce
una gran variedad de efectos cbémicos, tragicos,
absurdos. Estos efectos se relacionan con una
perspectiva estética. Valle - Incldn explicd que
la base de los efeetos grotescos | soni el

distanciamiento artistico y la enajenacién.

Zamora Vicente sefilala que el esperpento
es: ‘'"palabra usada en el sentido tradicicnal y
directo, con relativa frecuencia, en la novela

Miau, La ce Bringas, Juanita la larga, Pequefeces,
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Cuentos de Marineda, pero adquiere circulacidén

frecuente en Eugenio Noe (Vidas de Santos,

Las siete cucas) y en los libretistas (Miguel

de Echegaray y Javier de Burgos, etc.) tiene
un contenido hermano del de otros, facetas
del mismo tipo,como son el disparate(la gregueria
ramoniana). Pero dentro de una- consideracién
de diferente mirada (insisto mirada artistica)

sobre la confusa realidad" (142).

Qalle - Inclidn simplemente wusd el
término para definir 1las nuevas obras de arte
en las que él trataba realidades que eran feas,
ridiculas, desalifiadas, risibles.

La segunda pregunta que nos planteamos
es: ¢Cuando surgid el término esperpento?.
Junto a Zamora Vicente, Germé&n Bleiberg sefiald
hace mucho tiempo que 1la palabra esperpento
circulaba ya en el lenguaje cologuial (143).
Para Valle - 1Inclédn el esperpento 1literario
surgié como producto de wuna seleccidén y una
estructura imaginativa que se basbé en hechos
grotescos. El esperpento posee dos cualidades;
en Luces y en Friolera, aquf{ Valle - Inclén
subrayé dos categorias: visién y estilo. Por
visién esperpéntica entendemos la visidén que
Valle - Inclén tiene de la circunstancia espafiola
y la interpretacidén tragifadrsica que da a todo
lo que cae de wuna visidén y 1lo hace desde un

lenguaje cargado de simbolos.

Valle - Inclédn y Silverio Lanza son
constantes en la utilizacién de nombres simbdlicos
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en los que unc critica y reflexién (144). Un
ejemplo de lo que decimos lo encontramos en Martes
de Carnaval. En esta obra, como sucederd en muchas
de Lanza, los nombres estin cargados de reflexidn

y de simbolos.

En 1los dos esperpentos mecionados nos
encontramos en el imperio de '"tartarinesia'" cuyo
sobrano es '""su alteza imparial"; el suceso tiene
lugar en una ciudad que no se cita y el asesinato
se produce en el "Barrio" o el '"Barrio Moderno"
(145). Junto a esto encontramos nombres como
"Cupido el Cosmético" y "Filimén del Tapabocas",
estos nombres andan bordeando el humor Yy el
absurdo a un mismo tiempo. El esperpento como lo
grostesco y la ironia se colocan frecuentemente
al servicio de 1la sitira, se plantean qué es lo
auténtico, cudles son los verdaderos valores y
cudles falsos. En este sentido, el rasgo grotesco
del esperpento se une a la ironia critica y se

hace inseparable de la séatira.

Valle -~ 1Inclén en el esperpento valora
la conducta humana y 1las circunstancias sin
compararlas a una norma preexistente, ni a
un icdeal. Lo mismo hacen escritores satiricos
tradicionales como Quevedo o Gracién o como
hace Lanza en algunas de sus ironias. La
deformacidén satirica cdel esperpento no compzra
s6lo muestra para que se vea, busca escandalizar

como iméagenes grotescas.
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Las perspectivas de Valle - 1Inclén
y las 1ironfas de Silverio Lanza son ‘inseparables
de la historia de su tiempo. Es decir, lo grotesco
de 1los esperpentos y lo humoristico de la ironia
son una deformacidén orientada a 1la critica
de la sociedad decimondénica. No hay nada de
evasidn en esta critica. Se -encarna en una
sociedad y en grupos determinados de ésta.
En el primer esperpento, Max Estrella es un
ciego poeta espafiol que vive de 1la bohemia
de un Madrid abusurdo, un gobierno reaccionario
Yy unos gusanos burocraticos. A semejanza de
Valle - 1Inclén, Silverio Lanza, en el comienzo
de su novela, Mala cuna, nos va presentando
un retrato de sus personajes muy cercano al
esperpento. Toda la carga critica queda

sintetizada y resumida en estas palabras:

"El mundo es un carnaval
con careta de traidor
oA, 8
cool/ods
Quien no la lleva en la cara

la lleva en el corazdén"

Pero no es sélo en esta 1linea
critica donde podemos encontrar ciertas
seme janzas. Dentro de 1la obra de Silverio
Lanza hay un personaje, en su novela Noticias,
que es el contrapunto de Max Estrella, su nombre
es Nicasio Alvédrez; es un ignorante que oculta
su ignorancia fingiendo ser ciego. Nicasio

Alvarez, como D. Friolera, segundo esperpento
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de Valle - Incléan, es un militar espafiol atrapado
por el cbédigo del honor. Junto a él estan Dofia
Loreto y Pacheco su amante, que se entrega
ella cuando la echa su marido y él1 1la toma
"pues el mundo se la da"."Nicasio Alvarez toma
el poder también porque 1la incultura se 1lo
da".Pero las coincidencias continuas en 1la
misma 1linea esperpéntica de Don Friolera se
encuentran los panteamientos de la segunda

novela de Lanza, titulada, Ni en la vida ni

en la muerte. En esta obra encontramos la mas
clara deformacidén esperpéntica. Asi{i nos relata
el autor: "Aprovechése el cura y lanzd a las
piernas del juez hacia el precipicio. Agarrose
la Jjusticia al cuello del cura, y éste hubiera
seguido a su enemigo si Loreto no hubiera sujetado
al sacerdote. Miraba éste al fondo del abismo
sosteniéndose del cuello el cuerpo del juez
que pretendia alcanzar el borde del foso.
Comprendié el padre Pio que su situacidn era
critica. Tuvo valor por primera vez en su vida
para decir la verdad, y gritd cuanto pudo:loreto,

te amo, te amo .

Primero el asombro, luego la vergienza,
después el temor y al fin el asco. Y la mano
de la nifia que cogia la cara del presbitero
alzése lentamente hacia el cielo mientras rodaban
con estruendo al fondo del abismo los miserables
representantes del Dios del infierno y del
Dios de patibulo”(146).

En al tercero de los esperpentos

de Valle - 1Inclan encontramos que Daifa es
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una prostituta cuyo novio nurié en la Guerra
de Cuba. Ella, ahora, tiene que ganarse la
vida wvictima de wuna sexualidad atrasada. Junto
a ella aparece Juanito Ventolera, este personaje
es un repatriado de Cuba que con todo pesimismo
refleja su situacién con estas palabras: "El
hombre que no se pone fuera de la ley es una

cadbra'.

En la novelistica de Lanza,
concretanente en su obra Rendicidn, encontramos
al repatriado de Cuba, Santiago que expresa

las nismas ideas que Juanito Ventolera de

Valle-Inclén: "aqui hay que ser victima o
verdugo".

9] los dos autores hay una
regresentacidn de un mundo circundante,

presentando a través de la critica. Los dos
carten dJe un humor deformante de la realidad
hasta 1llegar a wuna critica de la sociedad gue
nace gue 3us personajes se miren en espejos
cédncavos. Esto produce un mundo engrandecido
ce forma desmesurada para que sonriamos con
1. Los dos autores parecen decirnos que 1lo
mejor para corregir un vicio o wun abuso de
poder pudblico es ofrecerlo a los lectores en

clave de humcr.

A través de este rapido recorrico

< ’ <
nemos visto comc el humor de Lanza se relaciona
en alzunos aspectos con el de Géme de la Serna

y en otros ccn Valle-Incléan.

a
1

(2%

Creeno que de los tres autores, Lanz
e

ue por la ecad, y el tiempo en que vivid
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primero que 1inicié el camino de experimentar

nuevas formas de humor.

No olvidemos que Lanza en su pensamiento
estd proximo a los planteamientos socriticos.
Lo que caracteriza a esta ironfa socratica
es que, en vez del ataque directo que revela
falta de ingenio, la ironfa socritica alaba,
pero de modo que revela y saca a la luz lo
desagradable sin colocarse ante 1lo criticado
como algo extrafio, sino envolviéndose a s{
mismo y dejidndose coger en la situacién. En
vez de buscar 1la derrota del adversario quiere
librarlo, abrirle a la verdad.

El humor 1irénico plantea la subversidén
del sentido comGn y construye la posibilidad
de percibir el caricter convencional, arbitrario,

de un mundo aceptado como incuestionable.

En Silverio Lanza 1la ironia es mas
que una mera critica, una deformacibén entre
lo que se cree Yy 1lo que realmente es. Es una
nueva manera burlesca y humoristica de dar

forma a la critica.

Los elementos estructurales més
caracteristicos de la ironfa son la yuxtaposicién
de elementos contrarios que maneja héabilmente
el escritor. Desde esta posicién plantea una
reiteracién entre ficcidn y realidad social.

Lanza ve las consecuencias absurdas
de 1la existencia humana, Yy pinta los desatinos

de vivir, como un camino a mejorar. La ironia
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formula implfcitamente el gran problema moral
de principios del siglo: La perplejidad angustiosa
que resulta de 1la situacién humana, en la que
los poderosos someten a sus caprichos a 1los
débiles. Burlonamente, Y a nuestro parecer,
con méds eficacia que la satira, la ironia socava
lo trégico de 1la existencia desde 1la sonrisa
al decir lo contrario de lo que se piensa.

En nuestra opinidén Lanza, empled
la ironfa para enriquecer su literatura al
dar expresién literaria y artistica a su propia

perspectiva del mundo.

Lanza, como humorista, estid convencido
de que el mundo puede mejorarse. Para Lanza
el mejor camino era corregir los vicios o abusos
del poder pablico, y nos 1lo ofrece desde la
ironia. Se trata de mostrar las cosas que todos

conocemos, a una nueva luz.

Su humor comporta una actitud de
independencia para captar el 1lado grotesco
de todas 1las cosas. Como hemos ido sefialando
a lo 1largo de este trabajo, su ironfa penetra
desde el andlisis, con 1la misién de amortiguar
el perfil de las cosas, de descubrir sus amenazas.
Lanza pretende entender 1la realidad desde el
sentido de sus intuiciones, de ah{ la frescura
que nos va revelando en sus narraciones. Presupone
una actitud de 1independencia, que se atiene
a las cosas y nos las revela, dandonos sus
impresiones desde una nueva 1luz, procurando
sorprender y haciéndonos sentir la alegria de su

humor.
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Lanza al situarse ante el humor irédnico,
nos hace comprender por qué su obra abarca tantos
temas, sin quedarse en ninguno. Lanza, con
la ironfa, habla con seriedad de 1las cosas
pequefias pero al mismo tiempo bromea con los
grandes temas. Esta forma de situarse ante la
literatura fue su forma peculiar de entender

la sociedad y sus problemas.

(1)

(2
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Utilizamos aqui los términos de feno-texto
y geno-texto siguiendo a Julia Kristeva
cuando sefiala: "Lo que nosotros llamamos
geno-texto es un nivel :-abstracto del
funcionamiento 1lingiifstico que, lejos de
reflejar sus estructuras en 1la frase, y
precediendo y excediendo esas estructuras
hace de ellas su anamnesis. Se trata pues
de un funcionamiento significante que alin

transcurriendo en la "lengua" no es
reductible al "habla" manifiesta en 1la
llamada comunicacién normal (eva)e EL

geno-texto opera con categorias
analitico-lingiiisticas cuyo limite no
estriba en generar wuna 'frase" para el
feno-texto (sujeto - predicado), sino un
"significante" tomado en distintos estadios
del proceso del funcionamiento significante.
Esta secuencia puede ser, en el feno-texto,
una palabra, una serie de palabras, una
frase nominal, un parrafo, un "sin-sentido",
etc. (...). Pluralidad de "significantes"
en la que el significante formulado (del
feno-texto) es '"situable" y, como tal,
"sobreentendido". El geno-texto es asi,
no la "otra escena" en relacién con el
presente formulario y axial, sino el
conjunto de las otras escenas" en la
multiplicidad de las cuales un {ndice
desplazado por la sobredeterminacidén que
define, desde el interior, lo infinito (...)
El geno-texto la atraviesa (a la estructura)
la traslada y 1la plantea en la pluralidad
singificante que la presencia estructural
tiene por funcidén omitir. Plantear el
geno-texto es pues entrever una travesia
de la posicidn estructural, una
"Transposicidn'". Cfr. Julia Kristeva,
Séméiotike, (Recherches pour una Sémanalyse)
Ed. du Seuil, 1969, pags. 282 y ss.

Modernamente esta teorfia ha sido superada
por los dos lados: Por la teoria al signo
lingliistico de Sanssure y mejorada por la
visidén "Sociolbégica de Benveniste" y por
otro lado por 1la Teorfa Lancaniana del
sujeto que afiade que el inconsciente,
practica por su propia constitucién, el
desenlace de toda relacidén de significante/
significado.



(3)

(4)

(IS

(6)

(7)

(8)

(9)

(10)
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MERLEAU - PONTY, M.: Signos, Ed. Seix Barral
1964, pag. 52.

Al Jjuzgar por el testimonio de las
traducciones fue grande la popularidad del
autor francés en Espafia. Junto a esto se

acumulan algunos testimonios, como el
recogido en 1la crénica de libros n? 33 de
1846 del Seminario pintoresco espafiol:

"en cuanto a las obras extranjeras que
han de formar parte de 1los Flores del
siglo, sblo podemos decir que ha habido
gusto en la eleccién especialmente de
la de Alfonso Karr" (pag. 264).

GOMEZ DE LA SERNA, Rambén: op. cit.,
pag. 294.

Tof'd 4k pAZHLI20;5

AZORIN: "Aquella generacién", La esfera,
op. cit.

DOMINGUEZ RODRIGUEZ, J.M.: op. cit., pag.125.

En esta aparente realidad es buen ejemplo
sus novelas Noticias y Los gusanos. La
misma opinidén tiene Richard A. Laham cuando

afirma: "espressig a meaning opinidn
directly opposite to that intended" cfr.
A Handlist of Retorical Terms, Berkeley

and Angeles: Univ. of California Press,
1969, pag. 61. De la misma opinidén es Beda
Alleman: "L'ironie literaire n'est vraiment
capable de portée ‘que 14 ad sa dissimultaion
essentielle se sublime et refuse la simple
expresién du contrairet, Cfr. "De L'Ironie
enf] tantimquey Bprincidiper Bitteratige Poétigue,
Revue de Theolorie et D'Analyse Literaires,
n 364 1973.

HIRSCH, E.D., /558 Validity in
Interpretation, New Haven (Conneticutt),

Yale University Press, 1967, pags. 8 y ss.

(11)

(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

(17)

(18)
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Los mejores intentos para lograr su
clasificacién fueron realizados por
D.C. MUECKE, The Compass of Irony, Londres,
1969, y Norman KNOX, The Word "Irony" and
its Context: 1500 to 1755, Durham (North
Carolina), 1961. Para el estudio del
desarrollo de 1la palabra a lo largo de los
tiempos, con su florecimiento en los siglos
XVIII y XIX, Cfr. KNOX, Passim MUECKE,
caps. 6 = 7 ; G. SEDGEWICK, of Irony,
Especially in the Drama, Toronto, 1935;
y I ATKE THOMPSON, Irony and Historical
Introduction, London, 1926.

JANKELEVITH, Wladimir: La ironfa, Tuarus,
1987, pag. 11.

Cfr. KNOX: The Word Irony, cap. 2 "The
Meaning of Irony: The Dictionary",
pags. 34 - 37.

Hay wuna obra interesante sobre ‘''como
entender, identificar y analizar la
metafora". Cfr. Ina Loewenberg: '"Truth and

Consequences of Metaphors", Philosoph
6, (Invierno, I§725,

and Rethoric,
pags. 30 - 46.

LANZA, Silverio: "Gloria 1in Excelsis"
Cuentos escogidos, op. cit., pag. 194.

Cfr. MUECKE, D.: 'we have now presented,
es Dbasic features for all irony, a contrast
of appareance and reality'": Ironx, Mehuen,
London, 1978, pag. 31.

THOMPSON, Alan R.: The Dry Mock, a Study
of Irony in Drama, Berkeley, Univ. of
California Press, 1948, pag. 3.

Cfr. MUECKE, Douglas Colin: The Compass
of Irony, London, ‘ehuen, 1969. Los
capltulos finales de esta obra se inspiran
en la obra de Knox The Word "Irony'" and
its Contex: 1500 - 1755.




(19)

(20)

(21)

(22)

(23)

(24)

(25)

(26)

(27)
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Ibdidi,-spég. 3.

BOIES SHARPE, Robert: Irony in the Drama:
an Essay on_ Impersonation, Shock and

Catharsis (Chapel Hill: The University of
North California Press, 1959), pag. 27.

IRVING GLISCKBERG,Charles: The Ironic Vision
in Modern Literature, (The Hague: Martins
Nigjhoff, 1969) pag. 27.

BOOTH, Wayne: en el prdlogo de A Rhetoric

of Irony, Chicago, The University of Chicago
Press, %@74.

Entre otros autores ver Norman Knox, Douglas
Colin Muecke y Charles Irving Glicksbergy
sus ensayos se centran en la perspectiva
de 1la ironia histdrica y conceptual de la
ironia.

Cfr. Norman Knox: The Word Irony and its
Contexs: 1500 - 1755, Hunam, North Carolina:
University Press, 1961. Douglas Colin
Muecke, The Compass of Irony, op. cit.,
Wayne C. Booth, a Rhetoric of Irony, op.
cit. Irving Glicksberg: The Ironic Vision

in Modern Literature, op. cit. Robert Boies
Snarpe, Irony in the Drama: An Essay on
Impersonation, op. cit. G.G. Sedgewixk:
Of Irony: Especially in Drama, (London,
Oxford University Press, 196C). 3ert. O.
State, Irony and Drama a Poetics (Ithaca:
Cornell University Press, 1971).

KNOX,Norman, op. cit., pdzs. 3 - 4.

Quintiliano: Institutio Oratoria, Madrid,
c.s.I.C., 1947, pags. 6, 8, 54.

(28)

(29)

(30)

(31)

(32)

(33)

(34)

(35)
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Charles Irving Glicksberg sefiala que:
"Romantic 1irony represents the outeropping
of subjectivity 1in 1its extreme form. The
romanticirts fled form unknovable and
intolerable '"reality" into the inner pstness
of the self. Romantic irony in this to be
identified, for ©better or worse, with this
outburst of subjectivity, a rebellious
impulse on the part of the literaty artist
to rise above restrictions of relaity".
Cfr. Charles Irving Glicksberg: The Ironic
Vision in Modern LIteratures, op. cit.,
pag. S.

"Romantic irony was the resuer of a dawning
consciousness thar the rational human being
can never wholly satisfy his metaphysical;
in short, it was a frank confession that,
involved in the finite as he is, he can

never exhaust the infinite... 1In brief,
romantic irony 1is an acknowledgement of
human 1limitations'. Cfr. Charles Irving,

op.." cliftr., Pag. 6%

Cfr. LUCKAS: The Theory of the Novel, Trans.
Ans. Anna Bostock (Cambridge: Massachussetts
Institute of Technology Press, 1971) esp.
pags. 75 = 93; Frye, esp. pags. 35 - 43
and 176 - 239; B. Booth a Rethoric of Irony
(Chicago and Lond. Univ. of Chicago Press,
1975), esp. ch. ot "Stable Irony",
pags. 1 = 31.

THOMPSON, Alan R.: The Dry Mock, a Study
of Irony in Drama, op. cit., pags 10-14.

GLICKSBERG, op. cit., pags. 126 - 127.

THOMPSON, Alan R.: op. cit., pag. 3.

UREY, Diane F.: Galdds and the irony of
language, Cambridge, 1982, pag. 64.

Cfr. FREUD, Sigmund: El chiste y su relacidn
con el inconsciente, iiacrid, Alianza, 1970.




(36)

(37)

(38)

(39)

(40)

(41)

(42)

(43)
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Cfr. JANKELEVITH, Wladimir: La ironia,
Madrid, Taurus, 1982, pag. 115.

Esta expresibén estd tomada de Valle-Incléan,
citado por Sénder, J. Ramén, en su ensayo
Valle-Inclan y la dificultad de la tragedia,
Madrid, Gredos, 1965, 3% edicion, pag. 939.

JANKELEVITH, Wladimir, op. cit., pag. 159.

Cfr. SCHOLES, Robert an DELLOG, Robert:
The Nature of Narrative, London and New
York: Oxford Univ. Press, 1966, pag. 240.

GLICKSBERG, Charles Irving: op. cit.,
pag. 159.

BOUSONO, Carlos: Teoria de la expresién
oética, Madrid, Gredos, Tomo I, 1976,
pags. 493 - 494.

Locrpmet Tt

WORCESTER, David: The end of Satire,

Cambridge, Harvard College 1940. <cit. En
esta obra se expone la tesis de que la
sdtira, en el uso de sus técnicas a través
de la historia de 1la 1literatura, ha
evolucionado desde las formas méds sencillas
hasta las més complejas. Sefiala primeramente
el vituperio, en segundo lugar la parodia
baja, en tercero 1la parodia alta Yy por
Gltimo 1la ironia. As{ 1la ironia se sitla
en la alta expresién del expiritu satirico.
Para él toda la ironfia es satira, pero no
toda la sitira es ironia.
Sobre el mismo tema Booth afirma: "In short,
irony 1is wused 1in some satire, not in all;
some 1irony 1is satiric, much is not there
is one King or 1ironic attack wich takes
the form of pretended satire and often
expresses genuine distance or hostilly but
wich social custom requieres to be taken
without deed offense'". Booth, Wwavne C.,
op. cit., péag. 30.

(44)

(45)

(46)

(47)

(48)

(49)

(50)

(51)

(52)

(s53)

(54)

(s5)

(56)
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MUECKE,D.C.: The Compess of Irony, op. cit.,
pag. 3.

Loc. cit.

Un estudio interesante sobre la sitira es
el de NICHOLS, Janes W.: The tactics of
English Satire, Paris, The Hague, 1971.

GUREWITCH, Norton: European Romantic Irony,
Tesis Doctoral, Universidad de Michigan,
Ann Arbor, 1957, pag. 13.

PAULHAN, F. sefiala: "L'ironie que resulte
d'une conception generale de la vie et tres
favorable au contrdle permanent, qui doit
non pas €tre toujuors possibles' en
La morale de l'ironie, Paris, Librarie
Felix Alcan, 1914, pag. 155.

GLICKSBERG, Charles Irving: op. cit.,
pag. 20.

Ibid., pag. 22.

LANZA, Silverio: Cuentos politicos, op.
cit., pag. 139.

LANZA, Silverio: Cuentos escogidos, op.
cit., 1908, pag. 56.

LANZA, Silverio: Cuentos politicos, op.
cit., pag. 155.

LANZA, Silverio: Ibid., pag. 158.



(57)

(58)

(59)

(60)

(61)

(62)

(63)

(64)

(65)

(66)

(67)

(68)

(69)

- 706 -

Ibid., pag. 79.

LANZA, Silverio: "San Martin" en Cuentos

del delirio, op. cit., pag. 42.

LANZA, Silverio: Quilla, op. cit., pag.47.
LANZA, Silverio: Artufia, op. cit., pag.I:173
LANZA, Silverio: Vida, op. cit., pag. 22.

LANZA, Silverio: Biograffa, op. cit.,
pag. 127.

LANZA, Silverio: Vida, op. cit., pag. 76.

LANZA, Silverio: Rendicidén, op. cit.,
pag. 166.

Por "ver micrania' Lanza entiende su aptitud
conformista de la sociedad.

LANZA, Silverio: Los gusanos, op. cit.,
pags. 19 - 20.

REIK, Theodore: '"The Psychology of Irony:
A study of Anatole France" Complex
(primavera, 1950), pag. 15.

Zstos dos aspectos subjetivo y adjetivo
ya 1lo vimos en Thompson The Dry Mock, op.
CHTEL R D &g e 3o

Nos referimos a 1las colecciones de

Cuentecitos sin importancia y Cuentos
politicos.

LANZA, Silverio: Cuentecitos sin importancia
pag. 39.

(70)

(71)

(72)

(73)

(74)

(75)

(76)

(77)

(78)

(79)

(80)

(81)

(82)

(83)
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LANZA, Silverio: Rendicidén, op. cit., pag.27
Ibid., pag. 103.
Ibid., pag. 199.

LANZA, Silverio: "La herencia de nuestros
abuelos" en Cuentos politicos, Madrid,
Imprenta Fernando Cao y Domingo Val, 1980,
pags. 29 - 30.

LANZA, Silverio: Noticias, op. cit., pag.14.
LANZA, Silverio, op. cit., pag. 38.
LANZA, Silverio: Quilla, op. cit., pag.3.

GOMEZ DE LA SERNA, Rambén: op. cit.,
pag. 293.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: op. cit., pag.52.

BOOTH, Wayne, describe este proceso como
"depend on an appeal to asumptions, often
ustated that 1ironist and readers share"
en A Rhetoric of Irony, Chicago Press, 1974,
pag. 133.

LOTMAN, Yuri M.: Estructura del texto
artistico, Barcelona, Istmo, 2% edicidn,
1982, pag. 105.

JANKELEVITH, Wladimir: La ironfa, Madrid,
1982, pag. 150.

Ibid., pag. 152.

Infd., pag..142.



(84)

(85)

(86)

(87)

(88)

(89)

(90)

(91)

(92)

(93)

(94)
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DURAN, Frank: 'Valera narrador irdnico"
en Insula, XXXI, Noviembre 1976, pag. 3.

Cfr. UREY, Diane, op. cit., pag. 123.

LANZA, Silverio: "Nota preliminar', Cuentos
escogidos, op. cit., pags. 5 - 8.

Desde hacf{a mucho tiempo se venia sefialando
la ironia como algo 'desechable" (Cfr. por

ejemplo, el cpitulo 4 de The Word Iron
"Criticism of the Art of Irony", de Knoxf.

Uno de 1los mejores estudios sobre esta
influencia lo recoge Gaspar Gémez de la
Serna en Ramén (obra y vida), Taurus, 1963,
pags. 45 - 48.

GOMEZ DE LA SERNA, Gaspar: "Prdlogo" a
El caballero del homgo gris, Madrid, Salvat,
1982, pag. 2.

GRANJEL, Luis: Panorama de la generacidn
del noventa y ocho, op. cit., pag. 111.

UMBRAL, Francisco: "Prdlogo a M.J. de Larra"
en Antologia fugaz, Madrid, Alianza, 1979,
pag. 20 - 25.

VARELA, Jose Luis: "Sobre el estilo de
Larra", Arbor XXVII, n¢? 117 - 180, 1970,
pags. 31 - 35. Posteriormente ha publicado
Larra y Esparna, Madrid, Espasa - Calpe,
1983.

PEREZ MINIK, Domingo: '"Ramén Gdémez de la
Serna'" en Novelistas esparioles de los siglos
XIX Y XX, Ediciones Guadarrama, JMadrid,
s.a., pag. 215.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: ‘El drama del
palacio deshabitado’, Prometeo n® 12, 1909.

(95)

(96)

(97)

(98)

(99)

(100)

(101)

(102)

(103)

(104)

(105)

(106)
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GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: Paginas escogidas
inéditas, op. cit., pag. 294.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: El rastro, Ed.
Prometeo, Valencia s.a., pag. 30.

Ibid., pag. 27.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramdn: "Opiniones
sociales", Prometeo II, Madrid, 1908.

LANZA, Silverio: ";0jala!", Cuentos
politicos, op. cit., pag. 33.

Arbitrariedad que 1les hace inadaptados y
distintos de 1los escritores con 1los que
convivieron, como sefiala Rambén en la
dedicatoria del Libro mudo, Silverio Lanza
se lo aconseja.

Este problema ya lo habia manifestado en
su obra Entrando en fuego, Imprenta un
Diario de Avisos, Plaza de Guerra, 2, 1905.

LANZA, Silverio: "Revista de salones",
Cuentos politicos, Madrid, Imp. de Fernando
Cao y Domingo Val, 1890.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: Greguerias. Buenos
Aires, Espasa Calpe, 1940, pag. 10.

SENABRE, Ricardo: "Sobre la técnica de la
gregueria” Papeles de son Armadans XLV,
n? 12 (Mayo de 1967).

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: Total de
Greguerias, Aguilar, Madrid, 1955, pag.103.

LLANOS ALVAREZ, Teodoro: Aportaciones al
estudio de las greguerias de Ramon Gomez de
la Serna (origen y evolucidn) Tesis Doctoral
Universidad Complutense de Madrid, 1980,
pag. 224.




(107)

(108)

(109)

(&h{0)

(111)
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Introduccidn al Libro mudo (Secretos).
Reedicién de Fondo de Cultura Econdmica,
Madrid, 1987, pag. S50.

Lanza sefiala: "Los madrilefios tienen frio:
un estado patoldgico de la circulacién.
Ya encuentro la definicién: Madrid es un
érgano enfermo de mi patria".

CL5. LANZA, Silverio: "Hemodinémica",
Cuentos para mis amigos, pag. 174.

El libro mudo (Secretos) de Ramén Gdmez
de 1la Serna, dedicado a Silverio Lanza,
se publicd en 1910, por entregas en la
revista Prometeo, del nUmero XIII al XXIII

como sigue: '"Dedicatoria", Prdlogo: '"Ramdn
Gémez de la Serna'", por Tristéan, 18
'secuencias" del texto anunciado como
El libro mudo y "Fe de Erratas - ;Fee?...".

En la primera edicidén del volUmen afade
"Accidbn de Gracias" de Silverio Lanza,
"A Rambén Gbémez de la Serna" de Juan R.
Jiménez (ambos textos fueron anunciados
en el nUmero XXIII del Prometeo), pero sin
hacer cuerpo con El Libro mudo y el sumario,
Las referencias que en este trabajo hacemos
al Libro mudo es una separata encontrado
en el Museo de Azorin en Monovar, ya que
no aparecfa en el nimero XXIII de Prometeo
aunque se anuncidé en el indice. Es posible
que el autor realizara en 1910 un texto
paralelo a las entregas en Prometeo y en
el texto incluyera "Accién de Gracias" de
Silverio Lanza, y "A Rambén Gbémez de la
Serna" de Juan R. Jiménez.

El comentario de esta obra lo haremos en
el apéndice.

HEIDEGGER, !arin: Arte y Poesia, Méjico,
Fondo de Cultura Economica, 1958, pag. 90.

Tristdn en Rev. Prometeo, n? XXXVIII.
También Gbémez de 1la Serna "Introduccién',
Flor de greguerias, Madrid, Espasa Calpe,

1935.

(112)

(113)

(114)

(116)

(117)

(118)

(119)

(120)
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Considerzmos que en "Tristé&n'" se encuentra
una de las mejores teorias de esta época
sotre e introduccién de 1la creacidn
literaria, y la situacién de ésta en el
marco de la arbitrariedad. Ver "Tristé&n"
en Tapices, pag. 171.

Loc ol cist,

GOMEZ DE LA SERNA, Ramdén: "Notas", op. cit.,
pég. 180.

LANZA, Silverio: '"Nota preliminar" a Cuentos

escogidos, op. cit., pag. 7.

LANZA, Silverio: '"La erudicidn", op. cit.,
DERS ES

LAKZA, explica el término con estas
palabras: "El pueblo gque soporta a un
cacique gue no es una necesidad moral ni
legal, es un pueblo de azotes. Valdezotes
estd en toda Espana'". Cfr. Rendiciénl op.
cit., pégs. 187 - 188.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramdén: Automoribundia,
op. cit., Tomo I, pag. 42.

Silverio Lanza utiliza a menudo esta palabra
cocn el sentido de renovarse, de buscar lo
nuevo y dejar lo viejo. De este término
ya hablaremos en el apartado en el que
hablaremos de su estilo.

£l significado de esta palabra se encuentra
al separarlas y hacer dos palabras simples:
mongol y fiera. El1 autor 1la utiliza cen
el significado de hacer una barbaridad.
Ver LANZA, Silverio: "La fe", Cuentecitos
sin importancia, op. cit., pag. ©7.




(121)

(1722

(123)

(124)

(125)

(126)

(127)

(128)

(129)

(130)
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En su obra aparecen con frecuencia palabras
y frases en distintos idiomas: 1inglés
(life's scholl, earth's man); italiano
(signora); francés (un quiviet de ser bruler
la cerveille).

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: Automoribundia,
Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1948,
pag. 156.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: Ismos, op. cit.,
pags. 215 - 216.

GOMEZ DE LA SERIA, Ramébén: El1 concepto de
la nueva literatura, Prometeo, Madrid, 1909.
Tambilien esta obra aparece publicada en la
Imprenta:Aurcra de J. Fernandez Arias, s.a.

Ibid., pag. 3.

UMBRAL, Francisco: Ramdn y las vanguardias,
Espasa Calpe (Seleccion Austral), Madrid,
1978, pags. 80 - 84.

En la obra de Lanza se descubre el
predominio de 1la preocupacidén social sobre
la estética; en Gbébmez de la Serna predomina
la estética sobre lo social. Novela muy
sugerente de su preocupacidédn estética es
La casa triangular. Interesantes al respecto
scn las observaciones de César Gonzélez
Ruano, en '"Falsa conversacién con Ramén',
Las paladbras quedan, Madrid, Aguado, 1957,

pag. 367.
GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: op. cit., pag.195.
MURREY MIDDLENTON, J.: El estilo literario,

Fondo de Cultura Econdmica, Mexico, Buenos
Aires, 1956, pag. 27.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: E1 concepto de
la nueva literatura, Madrid, 19089.

(131)

(132)

(133)

(134)

(135)

(136)

(137)

(138)

(139)

(140)

(141)

(142)
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Este aspecto fue estudiado ampliamente en
el capitulo V.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: E1 concepto de
la nueva literatura en Prometeo, n¢ 6,
pags. 3 y 11.

Ibid., pag. 11.
Ibid., pag. 4.

Lanza venia madurando su obra desde 1883
hasta 1909, época en que publicd una de
sus mejores construcciones irdnicas en la
novela la Rendicidn.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén:El concepto de
la nueva literatura, op. cit., pag. 15.

BAROJA, Ricardo: "Silverio Lanza" Gente
dENMABIY cprc istey, pag. 132,

RISCO, Antonio: La estética de Vvalle-Incléan
en los esperpentos y en El ruedo iberico,
Yadrid, Gredos, 1962, pag. 13.

TORRENTE BSALLESTER, Gonzalo: Panorama de
la literatura espafiola contemporanea, Madrid
Guadarrama, 1956, pag. 180.

E1 esperpento tal y como aparece en Luces
y Friclera sefiala la caracteristica estética
en la que se .encuentra esta deformacidn
sistemética.

Cfr. GOMEZ DE LA SERNA; Rambn: Paginas, op,
C ittt P AgS il —aide

ALONSO ZANMORA, Vicente: La realicdad del

esperpento, (aproximacién a Luces de
3onhemia), Madrid, Gredos, 1969,

pags. 105 - 106.



(143)

(144)

(145)

(146)
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Cfr. BLEZIERG, Germéan: "Las fuentes del
esperpento" presentada al coloquio en 3ryn
ltawr College (18 febrero 1967).

La utlizacidén de los simbolos en Lanza ya
lo analizamos al habla del estilo en el
el capitulo anterior.

En la segunda versidén de 1930 todo se hace
mas concreto asi "Tartarinesia" dice que
es el ‘'"reino" de Espafia, o sea, La Ciudad
de Madrid y "Barrio Moderno", el Madrid
Moderno", etc.

LANZA, Silverio: Vida, op. cit., pag. 77.
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X. CONCLUSIONES Y VALORACION FINAL

Quizd no sea un delito, sino virtud,
ser original, como era Lanza. Y lo fue hasta el

punto que no hubo dos en su época.

Sin querer, como él1 manifestd, se vio
envuelto en la critica a una Espafia de
botafumeiro, que le 1llevd a un asco ancestral
contra el poder, el '"establesihment", bien sea en

su vertiente social como cultural.

A lo largo de esta Tesis Doctoral,
hemos querido mostrar que Silverio Lanza,
injustamente olvidado, tiene mucho que decir desde
su literatura. Probablemente, ningin otro
escritor de su tiempo haya integrado en su burla
irénica la critica como lo hizo Silverio Lanza.
Asi lo entendieron sus contemporéneos, como
seflalamos en el capitulo segundo de este trabajo.
Posteriormente, al estudiar 1la obra de Lanza,
intentamos penetrar en sus distintas partes para
llegar a tener una visién global con 1la que
pudiéramos interpretar. el conjunto. No queriamos
caer en la trampa de estudiar sblo parcelas del
autor, que como resultado quedaria encasillado en

una unica visién.

En su obra descubrimos un predominio de
la imaginacidén sobre la observacidén; emplea pocas
descripciones y usa el didlogo rapido y
contundente para comunicarnos sus ideas cargadas
de humor. El humor de Lanza refleja la crisis
existencial, historicista y estética de finales
del siglo XIX. Si se rie de sus contemporéneos es

porque en la sociedad en la que vivid, habia pocos
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lugares en los que no se encontraran sucescs para
ircnizar. Su literatura vive arraigada, como el
4rbol a la tierra; crece en un determinado clima,
el del siglo XIX. Desde el humor se hace fecunda
y breta con brio para vapulear a las creencias

nuevas y a los simuladores de ideas.

El mundo que presenta Lanza estéa
mediatizado por el juego y la pugna en que se
rallan lo real, lo simbdélico y lo imaginario en el
espacio de la escritura de humor. Una escritura
que utiliza para: rajar, pulverizar, triturar,
valiéndose de todos los medios: el andlisis, la

ironia, la sé&tira, la burla y el ridiculo.

La literatura de Lanza, como toda 1la
literatura, estéa constituida como lugar
simbélico-funcional, en el que se articula sujeto,

lenguaje y cultura. 0, lo que es lo mismo, el
estitliel  VAStO LIconkIot nalalitizs: "Le style c'est
1'homme". Este hombre, sujeto, es también

historia y su escritura es una superposicién,
palimpsesto de varias escrituras, y de mltiples
érdenes simbdlicos. Surge asi una literatura que
nos impresicna hondamente; nos da sensacidén de
realidad, una realidad palpable y visible, que se

impone a los gestos.

En este trabajo hemos ido mostrando al
sujeto Lanza desde 1los datos biograficos, 1los
textos tedricos, y la creacidén literaria. La dis-

tincién entre biografia, historia, textos tedricos
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y literarios, han sido estudiados para concederles
una interpretacidén; pero, evidentemente, como
poniamos de manifiesto en las pfimeras péginas,
todos ellos confluyen solidariamente a conformar
el pensamiento de Lanza, estableciendo
concomitancias entre su vida, sus teorias vy
su literatura. Una 1literatura en 1la que brota
la ironia como resultado del desarrollo de
su humor, en un momento de excepticismo social.
De esta postura nace un estilo muy personal

a la bGsqueda de la vida misma.

Como hemos 1ido viendo, de diversas
maneras, aparecen explicitadas las 1ideas vy
opiniones de Lanza a 1lo largo de su obra: a
veces califica ‘los hechos mientras 1lo esté
contando; otras, enjuicia la conducta de
personajes y sefiala en ellos paradigmas de
actitudes de 1la sociedad; hay momentos en que
el comentario adelanta el resultado de la historia
que se cuenta. Esto hace que en su literatura
encontremos un empleo constante de narracidn
interpretacién, de tal modo que la accidn de
sus novelas estd pensada para ilustrar el discurso
tedérico de un novelista superomnisciente, cuya

postura como creador que es, por supuesto,

aparece con clara superioridad ante los
personajes, pero tambiéﬁ ante 1los lectores,
con los que entabla distintos didlogos

dentro de 1la obra, interrumpiendo la narracién
para hablar con ellos. De aqui surgen las
opiniones mds importantes del autor que son

desgranadas con reiteracién a lo largo
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de todas sus novelas y cuentos. De forma resumida

estas son sus opiniones:

- Espafia debe ser gobernada por un
aristocraticismo intelectual fundado
en la virtud y el saber.

- La Iglesia debe enfrentarse a 1la
tarea de dar solucidn a2 los problemas
sociales desde 1la aplicacién de su
doctrina social.

- La ciencia puede ayudar en la
construccidn de un hombre nuevo.
Para ello serd necesario la conjuncidn
de las Teorias antropolégicas con

la practica de la ley de amor cristiano.

Esta constante presencia de tesis

doctrinales, expuestas contfinuamente y en primer

plano, encuentran su razén de ser, bien en
el talante personal de Lanza, bien en sus
preocupaciones existenciales, que determinan

su obra, prioritariamente por 1la adquisicidén
y las lecturas dispares que van desde €l
Positivismo al Krausismo; desde Nietzche a

la Doctrina Social de la Iglesia.

En el aspecto social la Justicia
es uno de los nlcleos tematicos, y Junto a
éste aparece el amor. Lanza concibe el amor
cargado de una visién cristiana. Este amor
cristiano para Lanza es la clave de sus
planteamientos éticos, que estan en el fondo
de sus reivindicaciones individuales, que surgen

desde su espiritu independiente y critico.
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En su espiritu de independencia, el
no resignarse a encaminar los sucesos por sendas
marcadas con antelacidén produce: una literatura
fresca y siempre nueva. Silverio Lanza consigue
su estilo con wun decir directo por momentos
chocante, por momenios descuidado, pero siempre
expresivo que responde a una necesidad sentida
de un temperamento independiente.

Hemos analizado 1la obra de Silverio
Lanza: novelas Yy cuentos. Esta obra estéa
influenciada, en gran medida, por 1la novela
tradicional del siglo XIX, a 1la vez que arfiade
rasgos de originalidad con la ruptura de la légica
lingliistica mediante el distanciamiento irdnico
y la wutilizacién del estilo libre que actia como
tamiz del propio pensamiento del autor. Un
pensamiento en el que sus reflexiones adquieren
la contundencia de un aforismo. Las intromisiones
del autor marcan la categoria ética y critica
de su obra. Hay en sus novelas y cuentos un aféan
moralizador (reflexiones filoséficas, cientificas
y sociales) y asuntos de indole diverso e
inesperados nacidos al coger la pluma. Al mismo
tiempo hay un desdoblamiento del autor-espectador
gue ain llega ma&s lejos cuando, tomando a los
lectores como confidentes, especula sobre 1las
acciones de los personajes, como si se tratara
de seres reales. De este modo puede criticar sus
acciones, sugerir alternativas de conducta y no
vacila en meterse dentro de su obra. Alli discute
con sus protagonistas (Santiago en su novela

Rendicién) y se hace personaje (Pzra mis amigos).

Es apabullante en su obra la presencia de tesis
doctrinales expuestas continuamente. Ninguna de
sus novelas tiene un final feliz. Puede decirnos

que la relicidad es tan baladi que la vida del
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nomdre puede cambiar <de la mafiana a la noche.
Yuestra que la felicidad Qque se busca nunca se
encuentra porque buscamos falsas quimeras, sélo
la felicidad se 1logrard por la ciencia y la fe

en una sociedad guiada por la '"virtud y el saber'".

Su novelas y cuentos casi siempre tienen
como escenario la Espafla de su tiempo, muchos
hechos y 1lugares estdn tratados con intuicién
simbdlica, sirviendo de marco a la critica del
autor. Su ovra puede ser considerada como
comprcmetida, por encima de lo que es normal en
la época. La cenuncia, que mds o menos
abiertamente se hace en su obra de la Espafia
de su tiempo, la convierte en un documento de
época. Caracteristica de su critica son 1los
ataques a cuantos valores mantienen el edificio
de la Espaila apegada a sus tépicos. Este ataque
sey planiifical’ "deisdel hunyl e'spacilo semipruraly que
representa la visién de wuna Espafia cerrada y
rutinaria; hombres que 1luchan por sus puestos
pero que son sometidos por las fuerzas de la
reaccidén; abundancia de reflexiones por parte
de algGn personajey del propio narrador sobre
los problemas que constituyen el debate ideoldgico
de la época. Su obra estd cargada de clara
intencién moralizante o ética, que se resudve
en! pesimismo y deseperanza ante la realidad
social, evolucionando desde el voluntarismo
nietzcheano, como férmula de salvacidn individual
¥ la reivindicacién de la doctrina social de 1la
Iglasia. En algunos aspectos lLanza es romantico,
en otros es entusiasta de los clésicos patrios,
le gusta la séatira, la ironfa y el descarnado

sentido del humor de Quevedo.
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Desde la ironia del lenguaje, Silverio
Lanza va mas alld de un movimiento o una corriente
literaria concreta, para interesarse dentro de 1la

literatura critica de todos los tiempos.

Hemos visto que Lanza, de forma accideg
tal, puede ser relacionado con algunos de sus con-
temporédneos de la generacién del '"noventa y ocho"
que iban a la busqueda de una solucidén concreta
para un problema determinado. Silverio Lanza, al
utilizar los valores de justicia y libertad en su
escritura, plantea un discurso politico préximo a
un elitismo moral. Esta es la razdn que nos lleva
a entender su defensa intelectual como una

""aristocracia del saber y de la virtud".

Intentamos demostrar que la tematica de
su cbra no se trasluce a traves de la anécdcta en
si (como en el caso del "objetivismo"), sino
mediante el peculiar lenguaje usado para describir

la accidén anecddtica.

El estudio de los cdédigos narrativos de
Lanza nos indica que existen unas tramas,
historias, personajes e incluso lenguaje
humoristico que repiten esquemas parecidos a lo
largo de toda su produccidén. La utilizacidén de la
ironia en su obra surge como resultado de la
destruccidén de una ilusidn: bicgrafia, historia y
moral. La destruccidén de la ilusidn biogréafica ya
fue sefialada en el capitulo II y en el V cuando
hablamos de su novela Quilla. La ilusidn
histérica fue comentada en el capitulo III al
hablar de los componentes histdéricos en su obra.
La desilusién moral fue analizada en el capitulo

IV al hablar del conjunto de su obra.

La relacidén de Lanza con la literatura

quedard siempre marcada por el humor. Un humor
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hechos de 1la 1llamada ‘'palpitante'" actualidad.
Aunque Lanza era un escritor que estaba lejos
de los centros de cultura de la ciudad, mantenia
un cierto contacto con algunos grupos
pertenecientes a la élite 1intelectual . Lanza
vive como un pequefio burgués en medio de una
zona rural rodeado de gentes del pueblo, su
aislamiento en Getafe representa, ciertamente,
un no-lugar (desde el punto de vista histérico
no se halla en territorio alguno). Pero en
su obra si se situa en un lugar determinado
en el que nos presenta unos personajes enclavados

en la escena de una alineacidn colectiva.

Lanza, sabe que toda liberaciébn,
y también la del sujeto, obliga a la puesta
en marcha de ' la transgresién del orden
significante pre-establecido en el lenguaje.
Y esto es lo que intentd como hijo de su tiempo.
La literatura a partis SdelSSsiigilion XimEaese)
constituye’ como escena de wuna practica que
puede, ciertamente, modificar la realidad,

gue empieza ya siendo wuna remodelacién una

re-estructuracién (re-produccidn) del orden
del lenguaje. La realizacién de toda
transformacién, de toda ruptura con todo 1lo
pre-establecido y trijado no podia darse

fuera del mecanismo de la practica individual i)

por eso Silverio Lanza apostd por el individuo.

El individualismo es un elemento
esencial en la obra de Lanza. Este individualismo
esta cargado de subjetivismo roméantico, que
desemboca progresivamente en una polisemia

y una productividad simbdlica, en la que Lanza,
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como sujeto inicia el despliegue de una
significacién maltiple, que sefala la profunda
arbitrariedad del signo lingiistico que ya
el : Renacimiento re-descubre apoyandose en
la disputa medieval de los universales (y,
lo Gue es mas importante, la arbitrariedad,
paradigmatica sistematica del lenguaje) que
juega un papel fundamental en su obra.

Lanza, en esto, buscd los medios
adecuados para sus fines y unas veces acertd
y otras no, como sucedid en los escenarios;
en los gue se mueve su obra. Al principio
son los estratos mAs pobres de la Sociedad
los que aparecen en su narrativa, después se
impuso el mundo de 1la clase media. La actitud
frente a ellos en cada caso distinta: evoluciona
desde 1la compasidén por los desposeidos hacia
la critica de 1la clase media. En los dos casos
estdn presentes matices existenciales. En unos,
referidos al abandono que sufren Yy su condena
al fracaso; en otros destacando la maldad cuando
consiguen el poder y se convierten en opresores
de sus paisanos.

Hemos mostrado cémo los desposeidos
son los personajes mas queridos por Silverio
Lanza. Para el autor son estos dezsvalides los
que me jor reflejan las preocupaciones
existenciales de su 1literatura que gira entre
un trabajo de denuncia social y 1la busqueda
estética.

Esta preocupacién e interpretacién
la encontramos destacada en los didlogos Yy
en las continuas reflexiones del autor. Esta

caracteristica va wunida a la reduccidn temporal,
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a la condensacién, al minimo de 1la accidén y
a la estructura abierta de 1la historia. E1
didlogo y la repeticidén de algunos protagonistas
en distintas obras refuerza el realismo que
contribuye a destacar la actitud objetiva del
narrador. Esta actitud muchas veces queda rota
por las constantes intromisiones del autor.
En correspondencia con esto no hay una gran
preocupacién por un estilo determinado sino
por la creacién de un estilo propio. De aqui
el recurso a la deformacidén burlesca de los
personajes. La deformacién no llega a la satira
amarga; porque su humor estd impregnado de
una ironia socradtica que convierte su critica
en una burla socarrona, que envuelve la mentira,
para abrirse a la verda y bromear con los grandes

temas.

Un lugar importante adquieren en
la obra de Lanza las imagenes simbdélicas. A
veces algunas narraciones sel Leconviferten en
alegorfas, otras se destacan por el simbolismo
del titulo, o por la simbologfa de los personajes,
eitiehi: Junto a esto se une la preocupacién
formal desde wuna actitud experimentadora, en
la que la wutilizacién del tiempo o de la
perspectiva de la narracién, junto a la ordenacidn
de la trama, y el empleo de elementos de ruputura
hace que se rompan los paradigmas tradicionales

en la construccidén de novelas y cuentos.

En los distintos apartados de esta
Tesis Doctoral después de analizar su obra,
desde un punto de vista literario, nos
pareceria que 1o caracteristico en Lanza no
sbélo estaba en su 1ideas, aunque en ellas
habfa aspectos muy originales, sino en su

capacidad de utilizar la literatura;
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en su arte narrativo, en el que Lanza supo
litaraturizar sus obsesiones. Ademads poseyd
el don de ‘'abrir camino" porque intufa que
la novela o el cuento no podian ser '"molde"
estatico, sino experimental, Lanza, como ya
hemos sefialado, creé6 un mundo propio, unas
veces utilizando unas escuelas determinadas,
otras creando su "propia escuela". Que se
concretaba en wun estilo cargado de destellos
irénicos en cuanto a lo estético y comprometido

en lo social.

En la presentacién de esta Tesis
Doctoral, en el apartado que titulamos
"presentacién ¥, metodologia", planteébamos

una hipdtesis:

"La reproduccién Lanziana debia ser
considerada como catalizador y

conciencia de una época".

Hemos intentado mostrar como Lanza,
por medio de distintas novelas Yy cuentos, nos
iba explicando su doctrina moral, politica
y literaria. Y lo hacia como un ilusionista

que practica juegos de manos con distintas

historias buscando mostrar, Yy trenzar unas
ideas, que iban elaboridndose en asuntos que
le preocupaban; los combinaba, 1los enredaba
y contrastaba; hasta hacerlos patentes ante
nuestros oJjos. Desde esta posicién hemos
descubierto su “filosoffa de 1la vida", que

desde su ingenio narrativo, logra que 1los

continuos y atractivos artificios de su obra
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aparezcan a través de su narrativa. En su obra
encontramos distintos ingredientes lingiiisticos,
narrativos, temiticos y éticos, que nos confirman
la hipdtesis de la que partimos.

Silverio Lanza, por caracter, era
un hombre decididamente independiente inclinado
al compromiso. Aunque por conviccién o por
la peculiar situacidn politica y personal,
se mantuvo al margen de los partidos politicos.
Lanza buscaba que sus relatos estuviesen marcados
por un tranfosmido de compromiso en el que los
aspectos existencias universalizanlos problemas,
llevando a la conjuncién aLgumws aspectos

sociales y planteamientos existenciales.

Su postura personal de hombre preocupado
por el mundo en que vive, culmina en la denuncia
de 1las condiciones desiguales de 1los miembros
que forman la sociedad. Desvelar las situaciones
injustas se convierte en el objeto prioritario
de Lanza, y as{ manifiesta con claridad su
narrativa.

Tenemos que reptir que Lanza fue
un hombre apreciado por sus contemporaneos
aunque no comprendido en su forma de
hacer 1literatura, y 1lo mismo se ha repetido
en nuestro tiempo. Los estudios que
modernanemte se han realizado sobre la
obra sélo han ido revelando parcelas del
autor. Era, por lo tanto , necesario
realizar este trabajo, de forma global, para
descubrir y mostrar el universo narrativo
de Silverio Lanza. SH! ésto se logra,

habremos cumplido nuestro objetivo.
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APENDICE

En este apéndice reunimos algunos
documentos inéditos que son imprescindibles para
conocer la biografia y la obra de Silverio Lanza.
En primer 1lugar presentamos tres partidas de
nacimiento; la primera pertenece a Silverio
Lanza, las otras dos a sus esposas. Mediante
estas partidas de nacimiento conocemos los nombres
de sus dos esposas y las referencias a los nombres
de sus familiares. Queremos hacer resefiar que
hemos inclufdo la partida de nacimiento de
Silverio Lanza porque en ella aparece el nombre
completo del autor y de sus dos hermanos. Al
incluir aqui estos datos que parecen obvios, lo
hacemos porque son datos que nunca fueron
mencionados por los criticos, produciendo muchas
confusiones como ya sefalamos en los primeros

apartados de este trabajo.

Junto a estos documentos unimos algunas
padginas de la biografia de su hermano Narciso
Amorés. Al ser una biografia voluminosa sélo
presentamos las paginas que pueden completar los

datos biograficos del autor.

La mencionada biograffia tiene wvalor
especial porque es de dificil consulta, ya que
sbélo existe un ejemplar en manos de un
descendiente de Silverio Lanza (sobrino nieto). De
este documento existe una parte en la Biblioteca
Nacional, pero el apartado que hace referencia a

Silverio Lanza no llegd a publicarse a causa de la
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huelga que se produjo en artes gréaficas en el
momento de su impresidén. Esta es la razdbén por la
que presentamos esta parte inédita que hace
referencia a algunos datos biograficos de Silverio

Lanza.

Junto a la biografia incorporamos una
entrevista con uno de sus familiares més directos,
aun vivo, que nos mostrard distintos datos del
autor.

Afiadimos, asimismo, una serie de
documentos en los que aparecen las distintas
opiniones que el autor ha venido suscitando en
Getafe, pueblo en el que vividé desde que tenia
veintinueve afios hasta su muerte en 1912. Estas
opiniones fueron recogidas en publicaciones
locales, algunas de dificil adquisicidén y otras

desaparecidas.

En la cuarta parte de este apéndice,
presentamos un articulo del autor en el que hace
un resumen de su pensamiento y de su obra. El
articulo mencionado aparecidé en el indice de la
revista Prcmeteo n? XXIII en el afio 191C, pero
no fue publicado en el interior de 1la revista.
Bl texto que recogemos aqui lo encontramos
en el Museo de Azorin en Monovar. El articulo
lleva el titulo de "Accién de gracias" y
consta de dieciseis péaginas. Las primeras lineas

las 1inicia hablando de su amistad con Gémez de
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la Serna: "él tenia aln veinte afios (Gbémez de
la Serna) y yo tenia cincuenta". Segin estos
datos podemos plantearnos que si nuestro autor
tenia "mds de «cincuenta'" y muridé a los 56 afos
en Welate)s su amistad con Gbémez de 1la Serna
comenzaria alrededor de 1909, por 1lo que durd
escasamente tres aflos. A pesar de esta brevedad,
Lanza denomina a Gémez de la Serna: "admirable
(...) a quien estrecho con 1la mayor ternura
entre mis brazos de viejo". Su estima hacia
Gémez de 1la Serna le 1lleva a decir que era
el anuncio del super hombre, altimo punto

de la trayectoria ciclica de la Humanidad".

En este mismo articulo manifiesta
su pensamiento social, sefialando que, lo mismo
que en la naturaleza se funde 1lo nuevo y lo
viejo, también deberia suceder esto en la sociedad
en la que deberia gobernar sbélo lo nuevo, para
lo cual, dice Lanza, es ‘'preciso arrebatarles
(a los viejos) inmediatamente su autoridad,
porque es 1ilégico y funesto; es ildégico porque
son los menos Yy funesto porque son inGtiles".
No olvidemos que cuando Lanza escribe estas

afirmaciones tenia mads de cincuenta afios.

En estas reflexiones Lanza recoge
una de sus mayores obsesiones: 1la necesidad
de aristocratizarse. Porque segin explica el
autor, hay 'una aristocracia real que se llama
Juventud" Yy otra que es la ‘"aristocracia
intelectual" cuyas caracteristicas son Wejll

vigor y la rebeldia".



En este mismo articulo, desde un
punto de vista social sefiala: '"en la sociologia
de los antiguos pueblos griegos estan todas
las aspiraciones de 1lucha del individuo y la
sociedad". Aspiraciones que Lanza concretiza
en “"transformar las sociedades para lograr
la perfeccidén individual". Estos deseos utdpicos
aparecen en él manifestdndole como un hombre
filantrépico que é1 mismo definib, en este
articulo, como 'aquel que ama a los hombres,
desea transformar la Sociedad y 1la culpa a
ésta de 1la aparente maldad de 1los humanos".
Creemos que ésta es la mejor definicidén que
Lanza ha dado sobre si mismo y es con ella
con la que queremos terminar este apéndice
que pretende, anadir algunos documentos
necesarios para completar: la personalidad vy

la obra de Silverio Lanza.
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Del excelenti

) tisimo -;er'mr general de division, don Nar-
ciso Amorés y Vazquez de Figucroa, Intendente ge-
neral que fué de los Ejércitos nacionales y laureado
profesor y publicista.

Adzertencia preliminar,

La obstinada, constante v pertinas wndestian con e s e
pre ha eavuclto su persona v sus actos Ta ilustre personalicdul
que tratemos de bingrafiar impide. o por T mmenos diticuita
cn extremo aucstra labor coma ha diticultado la de todos cunne
tns han intentado empresa awiloga.

De las varias hiografias impresas de Amoros que tencres
4 la vista. selo la publicada por el A3eval Reynes en el none
ro a¥7 del L¢ pondicnte al_27 de,julin de 1803
(véase el apéndice 1.7), ¢s Al PEES extensa. acaso potgue fos
apremins el divector dle dicha perindicn don Vicente whis
l‘_\li\’-Tcrh 1), cerva de Annios s companere deoan- o he-
tras, pudicron recabar de & mavor suma de antecedentz- e
Jentando su enemiza a toda clase de hembos v heniena)
que lag preusas gimicscn cow su nonmhre, s
sy

Cuando don Andeds Mellado, oy winistra e 1 €
tivo corresponsal de uno de los nuis importants
ricauns, quiso incluir a Amoras en la Caleria Ty
de presentaha al ultzamarine piblicn L geandas b
Polas. o pudn constzuir de nue-tro T ‘n
wnzvo sobre Tus ya anticuados ¢ completes de v biogradn he
cha por Re Iy cuandg_periodistas. redactores de enviclope-
dias v diccinnarins. editores v Tollctistas han acudido a Amuoris

ilitar, corve
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la pretension de que les facilitase datos para historiar sy vida
Y obras, se_han visto delraudados sns profositos ante_la_cons-
tante megativa de que su_vida_y alwas me mcrecian la pena de
fistoriarse. | 3 . = -
~Faltos, pues, de la fuente mis fidedigna y exacta de infor-
macidon, la hiografia que vamos a haver adulecerera seguramente
de inéxachitudes v deficencias, siquiera para evilprlas haya-
mos acudido a toda clase de investizaciones oficiales ¥ parti-
culares, piblicas ¥ privadas, pero serd seguramente también la

. mis completa_hasta ahora aparecida, ¥ si de algo pecard scrd de
no decit todn lo buenn que se puede decir de nnesten biografia-

dn, pues, aunque todavia viven numerosos amigos y compafiero:
de él en la escuela, el instituto, fa universidad, la Prensa, la cite-
dra, la administracion piblica y el Ejército. a los cuales hemos
acudido para documentarnos; el mismo empsiio que ha pussto
siempre Amords en ocultar los propics méritos a loy extrains, lo
ha tenida asimismo con Jus intimns v muchos de éstos adn v
viendo ‘en contacto con €l largas poradas, no ha

poddido apreciar en toda su integridad las lahores realizavlas y
joe éxitos obtenidos. Amords, comin todas nuestras glorias na-
vinnales. es mas conncidlo de los extranjeros que de los espafio-
lex, ¥ nn extrafiara el que digamos que casas editoriales, fran-
cesas. alemanas y americanas, sabios de otros paises y naciona-
ks dhe otros Estadns, podrian, acaso, allegar mas datos biogrifi-
eos de Amnrds que la mayoria de sus compatriotas, para muchus
de los cuales ha pasadn completamente desapercibido.

" Primera parle, de 1§53 a 1878.
CAPITULO PRIMERO .
NACIMIENTO ¥ FAMILIA DEL GENERV,

La antignn Acralenke; suseinta histor ¥ deseripeiin —Lus

Amoris x. las Figucroa.—Los Folch de Cardoua v los Gran:
dallana.—La intcgridad de raza—Un marino desalopd

(8

sefior don Narcisn Amorgs v Vizquer de

Ll excelentisi L
Figuerna, Folch de Cardona y vcrez de Granduiaus, pacio d_at_ .
julio dg 1853, en la ciudad de Peiliscola, provincia de Caste

R

1

&
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segimn acredita su partida de bautismn (véass

1tn de la Plana,
ajendice 2.7).
Peitizcola. la an

! Fyriche de los fenicivs, Acra-lenle e
los priegos. Cartago-vicfa, de los cartagineses. Cherronrsar, Je
Ls‘!ralx‘m. Castrim album de los romanos, s uea de las ciudades
mas antiguas de Fspada (véase apéndice 37, cusa impartan.ia
en determinadas €pocas de la historia ha sido muy grande, Pics
Amilear Barca la eligio como centro de su gobierno en el conti-
nente eurnpeo, en ella jurd Anibal odio eterny a los romianns, de
clla salis su padre para morir en el sitio de Flélcie ¥ aella regre-
saran Anihal y Asdrilal con el ejército dermtady para ser Jifere
clamado el segundo sucesor del gencral fallecido,

Mucho mids adelante Pefiiscola se convirtié en la rival de
Roma. por ser asiento y corte pontificia del Papa Benedicto X111,
auien la legd a su muerte a la sede apostolica, velviendn a la co-
rona de Aragin par donacion del Papa Martine V.

Importante plaza militar en aquellos tiempos, por su situa-
- cion casi inexpugnable (una peiia metida en el mar, de donde le
han venido sus nombres antiguos y modernos), Wwvo que ser con-
cuistada de los moros por el propiv Jaims el Conquistadr: de-
fendida sucesivamente pur los templarivs, sanjudnistas ¢ caba-
llerus de Montesa, fué seguro baluarte de las armas cristianas,
sustuvo un heroico sitiv de ain y medio en la guerra de suce-
sifm, derrotando a los sitiadores, v, durante la guerra de la in-
dependencia ¥ nueva invasion de los [ranceses en 1823, se vin
sucesivamente alacada y defendida con empeiie por las fuereas
heligerantes.
En la época en que nuestro hérne nacic en Pefiisenla, la imi-
portancia militar v civil de la plaza halia va decaido mucho:
¢l nueve armamonto militar ¥ las nuevas corricntes e
¢ industriales halian restadn fuerza a esta estritegica
Mediterrineo. Seguianla considerandn, sin embargo, coomw pla-
za [uerte de segundn ornden y palernador tenia la eategoria
de brigadiec o goronel de Fjércitn. Destinado a este cargn el ju-
dr _nuestro Lingrafiado en 1852 debidse a tal circonstynein
¢! nacimiento de \mards en la antigua acropulis de la Fspaia
cartaginesa, viepdo la_luz prinera en_aguel castillo que sirviera
de palaciv ¥ rl'e}:lrisidn al Papa Luna ¥ que. ademas dé domersr
I+ pablacién ¥ el recinto fortitivadu, com su= cuatra pucita
sus quinee Iuterias, domina toda la pequena peninsula en que P
iiscola estd situada, el estrechn istnio que la une con la tieroa
firme en los dias de calma y la inmensa planicie del mar, sobre el
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que se yergue la antiquisima acra leuke o peiia Manca de los fe-
nicios desafiande impividamente al transcurso de los siglos

Alli. en aquella ciudad casi ignorada ¥ que no ofrece mis
curiosiclades naturales que el bufador. ni mas curiosidades ar-
tisticas que la capilla de la Virgen de la Ermitana (V. A, 4) na-
cif el que cnn el tiempo habia de ser gloria y orgullo de =as jai-
zanos cuando llegaran a enterarse (que tardaron bastante) de su
existentia y de sus hechos.

Fra la_familia_de Amords por todo extremo distinguida v
aungue nuestro hiografiado no ha dado nunca valor mas que
a la nolleza de los senl:mlentos sin vannglnrmse jamis de lo
fnatre de su prosapia, | procl dose ¢ nte, por el con-
trario, hijo de sus olnras. el bidgrafo no puede prescindir de
clertos detalles genealdgicos, porque entiende que si hien para
que una persona sea ilustre no es de necesidad que descienda de
emperadares, tampoco debe callarse, como si fuera un demérito
o una tacha el descender de una [amilia nohle y esforzada o-
contar con progenitores de que no haya por qué avergonzarse.

El padre de Amords, don Narciso Amords y Folch de Car-
dona era, como hemos dicho, a Ta fecha del nacimiento de nues-
trn personaje, Rrizadier del Ejéretrespafiol v Gobernador ml-
litar de la plaza de Peiiscola. Cahallers .

rado_con con_otras cruces de distincion por_acciones de guerra: ejer-

cargos en el Ministerio del ramo. Gobiernos mLT
v Ceuta, haciendo la primera guerra civil v dis-
l!ngulmﬂnse en ella par su heroico valor ¥ ahnegada_adhesion a
las instituciones liberales,

Padre de don Narci-o Amorés y Folck de Cardona fué otro
bizarrn coronel, don rancisco Amords v Plana, que se halld en
tada la guerra de ia Independencia sienedn_herido v prisionern
en el sitio de_licrona con el_inmartal Alvarez de Castro, v ha-
ciendo tamlwen despuc Ja guerra civil en defensa de los derechos
de la reina Isahel. reciviends varias heridas qua pusicron en pe-
i e Tas cuales quedd inutil_para el servicio. As-
ceneientes pm' esta fama o linca de los Amords figuran, asi
fisnin €l marguds de Soteln, que a la par que militar esclarecidn
es de mperecedero recuerdo para los pedagogos franceses y es-
ioles, por ser el fundador de los primerus cimnasios y fas pri-

reras escutas notmaics en amlbing (mises: v el almirante Neren
grer_Naoris conquistadur_de la isla_de Corlt_y perscuu
mncansahiz e los |ulat.15 que miestaban las costas del Medite-/

rranco.

 Riggrafiada por su nicto la figura del vice-almriante Vaz-
= quez Figueroa no tratemos de hacerle la eomjatencia detenion-
- onws a historiar los meéritos v servicios de éste; bistenos decir

“de Cardona) de otra ilustre casa, sefin

bON Namciso aMords 1l

Por linea paterna desciende tambicn nuestro hiografacda (a
causa del matrimonio del héroe de Gerona con dona Juana Folch
zefinra en tismpos del castilly
v pablacion de Cardona v descendiente dirzeta de Augencia, her-

riana del_eniperador Carlomagne. Los Folch de Cardona estin
emparentados con las casas reales de Aragon v condes de Uar-
cclona v Urgel.

La madre de nuestro hiografiado. dofia Maria ded Hosarin?

Vizquez de Figueroa ¥ Pérez de Grandallana, era hija del exce-|
lentisimo sefior don [o-e Vizques de Figueroa, lemmle gene r:||J
de la_Real Acmada. ministro que fue tree veces de Mari ¥
una de Hacienda, ‘cabillero gran eruz de las Reales ordencs de
m‘n “senadur del Reino. conscjern de!
Fstadn v acad ncaf_{_;:r_n_lcg__d_e_}a_{!g__(;!cnclas exactas, l_usu.as__\_lmll.t_]
T

Este personaje insigne defensor de Cidiz cn_la gucrra e
la_Independencia, fandador dul reginen constitucional con ROTIES

Mos varones que restauraron la patria v el trono de Fernando VI
se vid perscguido por la reaccidn absolutista y desterraclo enl
Calicia v Cuenca al_regresn. de_Fernands V11, lo cual nn fué |

ohsticulo para que en 181, vn!uese nuevamente a la brecha o 1'

defensa de la libertad, par tercera vez stro_del gol;rrrnn que
restablecid la monarquia constitucional y comenza la épica re-
sistencia de los liherales contra las prelensiones absolutistas del
infante don Carlos.

que con ellos no desmintio su estirpe. en la que fguran el pro-
cer Froila VFernindez, contemporanen de Wamba, sus nictos
los vencedores en la batalla de las Figueiras (de donde vine cf
nombre y armas de la casa) el esclarecido Lope de Figueroa, que
sujetd a los moriscos, asistié a la hatalla de Lepnnto ¥ conruiz-
16 la isla Tercera, el célebre poeta Francisco de Figueroa v otros
muchos que seria prolijo enwnerar.

No menus ilustre fud la casa von la que se enlazd Varques
Figucroa al casarse com dofia Maria del Rosaria P'érez de Gran-
dallana v Reinoso. angelical criatura que murie casi nina al dar
a Tuz a la madre de_nuestrn biografiadn,

“Nunque orinda de Ledn la casa de Grandallana v con su his-
toria propia anterior a la reconquista, pues ya los Grandallaras
asisticron a la rota del Guadalete o del Barbare, su entron e
con la casa de Lspaia la hizo pasar a figurar entre la noblesa

=]
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navarra, sobresaliendo don Juan DPedro-Espafia y Grandallana,
sefior del Roncal, cuyos sucesores se llamaron ya Pérez de Gran-
daliana, omitiendo el Espaiia.y se extendieron por tierra de An-
dalucia, conquistando a los moras. siendo el dltimo vastago mascu-
lino de esta rama el excelentisimo sefior don Domingo Pérez de
Grandallana, tenicnte general de la Real Armada; coivséjero de
Estado, gran cruz de la Real v distinguida orden espaiiola de
Cifls 11 . de San Hermenegildo y de la Real orden militar de
Santiago, rmmslm de Marina en tiempo de Carlos IV v militar
valiente ¥ denodado que se halld, entre otros, en los combates
contra Argel, en la expedicion al Drasil y toma de la isla de
Santa Catalina, reconquista de Melilla, bl de Gibraltar, tina
de Tolén, sitio de Rosas y combate de Trafalgar como segundu
jefe de la escuadra mandada por el egregio Gravina

e ascendientes tan preclaros el excelentisimo seior don Nar-
ciso Amords ¥ Vizquez de Figueroa, Folch de Cardona y Pérez
de Grandallana, tenia que salir, so pena de desmientic fa samcre,
le que ha sido toda la vida: un perfecto y cumplidisino caballe-
10, incapaz de accion baja o rosa, refractario a cuanto no
luese seguir Ia hinea recta, de una cond int hermosa-
mente altiva, desdefiando las suciedades y hajezas de la vida so-
dial tan metalizada y corrompida como la que le ha tocado coni-
'p:rllr y en la que si no ha hallado siempre francas las pucrias,
que solo se abren por completo para el adulador, el integrante
o el logrero, ha merecido la alta consideracion y la calurosa es-
tima de las personas honradas y hasta el respeto de los que por
distintas vias han tenido que encontrarse muchas veces con cl
freno de una moral severa, enemiga de compadrazgos y fusti-
gadora de irregularidades ¢ incorrecciones de todas clases

Amords nacin gran sefior y aunque azares de familia ir: ati-
varon de Ta Tottina de tal, gran_sefior_siguig siend
m, ¥ de su trato intimo quc:hm:
pre ¢ excluidos Tos vividores, los negociantes, los cohechadores, los
contemparizadores cobardes de lo bajo v de lo malo,

Las puertas de su casa han estado siempre cerradus al la-
drin de chaqueta y de levita y para el complice o encubridur
del granuja, ¥ si por exigencias de la vida oficial ha tenido que
cevlearse con ministros inminrales, funcionarios corrompitlos, po-
liticos desconceptuados, lo ha hecho salvando siempre las distan-
cias y limitando ¢l trato a lo extrictamente indispensable y exi-
gido por el deber, depreciando prolundament= en el fucro in-
terno de la concicucia el sujetv con quien las, circunstancias le
ponian £n contacto y negandose a toda familiaridad o intimidad

el medio social en que Aminros ha

DO MARCISOD AMOROS 15

que pudiese dar margen a sospechar al incorrecto, que el vorree-
to se ponia a su nivel

Este rigarismo llevd a Amwords a distanciarse de numeroseg.
amigos antiguos y por honrados tenidos, cuandn los vio c'audicar
v rendirse.a la tentacion: que par desiracia el noventa ¥ nucsve
por ciento de los que se tienen peir virluosos dejan de serlo en
cuanto se les pone a prucha: v Asuoras ha tenido que pasar mu-
chas veces por la amargura de ver a hombres que le merecian
confianza mancharse con porquerias, cuya impertancia ni siquic:
ra podia ser excusa de la incorreccion,

SioAmords se hubiera dejado llevar de ciertas ami-tades v
cedido a ciertas proposiciones hubiera sido varias veces millima-
rin, pues los cargns que ha ejercido han puesto en su pewler o
a su disposicion enormes sumas de Lstado; pero Amoras ha
queritdo ser, ante todo v sohre todo, wn homlee honrado. Y este
es el primer tituly con el que hay que presentarle a la considera-
cign del lector, titnby doblomene o 1ol ose liEene ol vient
o, como lo demasirari

la siguiente anccdota:

- Durante la campaiia carlista de 1372 a 1876 tocdle 2 Amoris,
entre utras conmisiones, de rque luege se hablard, conducir de
celona a Valencia siete millones ¢k pesetas para las atenciones
del Ejército del Centro,

Destruidn por los faccivsos el ferrocarril que unia ambas
pablaciomes, hulss de hacerse por mar la conduccion del metali-
co, ¥ al zarpar el barcn del mwelle de la ciudad catalana, el va-
pitin de ¢l se dirigio a Amoros v le dijo:

;A dénde quiere usted que vavamos?

Extraitado de la prepunta Aniords, que era entonces un jo-
ven oficial, le respondin:

A qué me hace usted esa pregunta? Puea (oo vanves a

1 homhrl. fue "C\‘l sicte millones de pesetas va a donde
Iz da I gana—le contestd el maring.

—A donde quiere nn a donde le mandan,

Fsta era la moral sovial en el sigls xix.

¥, sin embargn, i Amwrds dejo de Pevar Tos nullones a Va
lencia, ni el capitin se quedé con ellos, tirandu » Amords por la
i”Ol’(!.

Verdad s que éste past toda el ticnpn de la travesia pega-
div a los cajones del dingro y con ol revalver-en la miano.

‘\



T B s e v %7t R L . ' T
H 16 ‘ ocaarla peL 'ucu::nl;uuo SEROR |l 931 DO KARCISO Aasonds "7
Yria
b { ta ‘ '
. des que. ordinariamente, buscamos con el trato de nuestros se-
CAPITULO 1l s mejantes,

| e oo
£ feed
neel ff

PG pvjees?

)

- ron, SIIE(SIVJlﬂ( C. I'CI

ADOLESCENCIA.—DE 1853 A 1873

Desgracias de familia en la wiiiez.—Estudias de filosofia; nniver-
salidad de aptitudes.—Primeras producciones literarias. (La Auro-
ra de la Infancia, El casamicnto por miisica, El Mundo).—F stu-
dios de¢ facultad; periodo revolucionario—Awords periodista y
tribuno republicanc. (Clubs de la Yedra v o Congreso, casino re-
publicano, juventud federal, La igualdad, La dewocracia, El
Iris—Amords periodista y conferenciante téenico.—El Liceo. La
academia de Cirncias  maturales, Lo Socicdad de Historia
watural, El fomento de lo Artes, La Farmacia espaiiola, La cicn-
cia espaiiola, La [niversidad, El progreso médico, etc.)—Amords
ratedrdtico; acadentia preparatoria—Amoris soldado; guerra
civil; advenimiento de la repiblica; servicio obligatorio,

No contaba Amords_afio y medio de existencia, cuando el
cambio de_deshino de su Edre ohligo a la familia_a trasla-
darse a Madrid, donde se pucde decir que ha transcurrido la vida
entera de uno de dos mis fecu _y originales de nuestros es-
critores, de‘Tlﬁ"d’ea‘T_s'_gTﬁias _puras de nuestro Ejército, y
de uno de los espafivles mds correctos que registra nuestra his-
toria’contemporinea.

‘Instalado en Madrid, en la calle del Arco de Santa Maria
primero, en la de Hortaleza despucs, sulrio en_gste_ultimo, dony-
sgracias domesticas que le privaron de cuantos ele-
mentos sociales pod an ser su apoyo para el porvenir. Fallecio
su_abuelo materno, don José Vizquez de_ Figueroa, y comra].n

h actos del servicio, el padre’de Amords, una_terrible dolen-
¢ que e oi:hgn a_ahandonar_las_filas_militafes

Sombir poco tiemp  mas tarde, ya trasladada ta familia al nuevo”
domicilio en casa « su propiedad, sita e la calle del Herno de

-
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la Mata, nimero 3, donde Amards vivid hasta fa edad de vemi- /sj;

ocho anos.

Como sucede cuando desaparece el cabieza de familia, las re-
laciones de ésta sufren dna considerable disminucion, sino una
supresion casi absoluta. )

Las buenas amistades del ahuclo y padre dy Amaords, fue-

=
dose de una casa en la que no pédian

encontrar, cultivando el trato de una viuda, ya anciana y tres ni
fios huérfanos, la correspondencia de favores, servicios y amista

T s

Y por si esto fucra poco, un matrimonio
do por_la_via, a]e;-\ a los eontados anngoes pe
ficles a la memoria del padre ¥ marido lallecidos, v or
ruina_de la casa, hasta el punto de que al Ghitn de la madre de
ﬁmorof. Ie mrcspnmlm a éste una misera hijuela comno resto de
una [forluna cuantiosa que sus antecesores inmediatos habian
poscido,

Huérfano de padre a los diez afios, ¢l joven Amords tuve que
abrirse por si solo el caminn dc Ta vida: esos valinsos auxilios
que en la eleccion v comienze de toda carrera son tan necesarins.,
los consejos de la experiencia, las amistades personales y de fa-
milia, los alientos v las facilidades para el trabajo, el apoyn que
en toda padre carifioso encuentran los hijos para llegar a la meta
tien ¥ pronto, fucron cosas fnm[-!clamente desconmcidas are
nuestro hiogmfiado.

Mﬂ'ﬁ.l“_‘L solo_y vencin_solo; deunmxldn e indiferente
para sus maestros primero, para sus jefes después; nunca halls
en ellos al pronto la favorable acogida, el carifiosn interés. la
predisposicion amistnsa que otros seres mis afortunardos encuen-
tran gracias a las influencias o trabajos paternales.

Nadie le guid en el estudio. ni se tomé la molestia de resnl-
verle dudas o hacerle advertencias cuando comenzo una prafe-

sion; ni aup pudg contar-con el auxilio mercenario del colegin o
el profesor I|||r'|vat‘|<:| que ya que no ensefien faciliten la aproba-
cion ohcial. Amoros siguid teddns sus cursos de bachillerato v l.\-
cultad camnmnuTrltulndo. sin asislir a academias ni pen-
£iones, v cuando ingreso en la carrera militar, él solo se prepard
también ¥ solo se presentd, sin conocer a nadie en el Ejércitn,
sin llevar siquiera una mezquina recomendacion de esas que cual-
quicra obtiene para cualquier empefio.

Es muy-sencillo hacer una carrera cuando todo conspira en
nuestro favor. Cuando padres, maestros, jueces, jeles, examina-
dores estin igualmente interesados en que el nedfito adelante, en
que ¢l catecumeno se bautice, en que el aspirante se doctore.

Facilidades mil para el trabajo, bevolencia extremada para
la prueha, elogios para el mis pequefio esfuerzo, el maximum de
notas ¥ puntos para premiar una mediana aficion al estudio: los
mejores puestos al término de la carrera, el coro universal de ala-
L<nzas que forma una repulacion mis o menos falsa, enscoui-
da..., jqué agradable es trabajar de esta maneral

|_realiza-

- 6EL

Pero el que tiene que luchar con estos favorecides de la for- .



¢+ . En 186

. sehanza).’

L] : BlocRaria DEL ExCELENTISIMO SEROR

tuna, sin las armas de que ellos disponen ; disputi rles los puestos
o los premios que anticipad les estin designacdus; con-
vencer al prof o al jele indiferente u hostil de que dehe de
sacrificar algo de sus aficiones en aras de la justicia, estn es muy
dificil y muy laborivso y pennsisimo por extremo, sobre tudn
cuando como a Amords sucedia, no se pusden emplear otras ar-
mas que las decornsas y dignas del propio valer ¥ se renuncia a
Lajezas con que otros supren las deficiencia de las relaciones y
recomendaciones personales. \

Y sin embargn, Amiords vencia en toda la linea: nifio toda-
via se captd por su aplicacion y capacidad extraordinarias la sim-
patia v el carifio de todo el claustro de profesores del Instituto
del Noviciadg (hoy del Cardenal Cisneros]: Tas nolas de sohre-
saliente y los premios recompensaron su voluntad de hicrro v su
amor al estudio ¥ lo mismo en las aridas y abstractas materias
matemiticas ¥ flosoficas que en la nemotecnia de la geogralia y
la historia; lo misnio en la paciente lahor Rloldgica que en la po-
sitiva v experimental de las ciencias fisicas y naturales, la ex-
cepeional_inteligencia de Amords figurd destacindose hasta el

punta de hacerle decir a uno de sus profesores, el sabio matema-

" tico don Acisclo Fernindez_Vallin y [ustillos ;

—Lo que mis me maravilla en este muchacho es su_univer-
salidad” Todlas en este mindo descollamns mucho en unas cosas,
poca en otras, nada en las restantes. Este chico descuella en
todas.

Asi era la verdad,

¥ catedriticos de ideas tan opuestas como Orti y Lara, Ro-
meo y el P. Sinchez, por un lado, Moya Merelo y Galdo por el
otro. confirmalan el dicho de Vallin, prodigando premios y notas
al joven estudiante,

Y cuenta que en aquel tiemyw y aquel Instituto, la ensciian-
za no podri ser mis solida y acaliada. Seis afios de latin y cas-
tellano, dos de griego, seis de religion’ y moral, tres de filoso-
fia, cuatro de matemiticas, cuatro de geogralia e historia, tres
de literatura castellana y francesa, tres de ciencias fisicas y na-
tl._lralh. formaban el contenido de un bachillerato que sc estu-
diaba integro y a conciencia. Todo ello después do un_rigurosy
exanien de prinicra_ensefanza en que se exigia escribir bicn v
Ton ortogra fia (csa que hoy no acontece. como In demmestra el
Ll que poner clases de caligrafia en los institutos para
enseiar a esc a los que acababan de aprobar la primera en-

tomo Amoros el titulo de Bachiller en Filusofia,

= A

=4 §
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como hase para las facultades de Ciencias v Derechn que siguin

espucs, pero, a la ver, que cursaba sus estudios de segunda en-
sefianza’con el rigoristn oficial que se usaba vntonees (jries no
habia alumans libres ni se improvisaban bachilleres en pocos
meses), revelaba sus aptitudes _literarias con pequeias comjasi-
ciones, entre las que descollaron una linda poesia o la Mirgen
____Fid E_a!lu::n (asunto no muy cn annonia onn ig!_pplnioncs fue re-
velo despues) v que publico\La_Awrara de la infaieme, un “vau-
deville” en un acto Ll casamicnto por wisica_ v in peridico au-
tografiado e ilustrddo. titulado EI Mundo, Aquel poeta de sicte
afios, autor dramatico de diez y pefiodista de Gatorce, contenian

“en’embridn al poeta draniaturgo y publicista qlre habia de hacer

después conocido su nombre,

Por la época (1869) en que el bachiller Amnrds dié comienzn
a STE_SWTPD( de focultad mavor, atravesaba lispaia su perin-
do’ revolucionario iniciada el afin anterior con la caida de la reina
Isahel. Abiertas de par en par las puertas del pais a todas las
ildeas nuevas, agitados los espiritus por la continua controver-ia
¥ examen de las cuestiones varias y complejas que los nuevns
politicos ponian sohre el tapete, caldeada la atmdslera por ¢l fue-
go de este combate continuo, no pudn menos la pexderosa intehi-
gencia del joven estuchante de tomar parte en la lucha del dia v
entonces fué cuando por vee primera se lanzd a Ia arena del com-
bate empuiando la pluma del periodista politico o esgrimiendn la
acerada palabra del tribuno.

Aflado al partido republicann federal que acababa de for. '

marse fue unn de Tos as asio

necian, al Casing Republicano v a la Jutvntud federol, soc
des en las cuales hguro cimio uno de los elementos mas avansa-
dos, tomanda parte en todas cuantas manifestaciones del expi-
ritu wltra radical presencié aquella eépoca agitada.
Como periodista politico debutdy en el fertoldo, peri
tirico que redactd en unidn de Marin_y Zuricalday, escribicnile
después para los drganns de tendencia mis avanzada, como La
Tyualdad, La Democracia, EI fris v olros. Sus relaciones con Fi-

gueras y Iy Margall nacieron entunces y en casa del priniern ¢

conucin a Lugue, Cortés y Dazin, entre otros, que, andandn el

tiempa lohian de ser generales o ministros

i - L |
No par esto descuidd empero sus aficiones cientificas y a la

paf que peroraha en los clubs ¥ militaba en los batallones de vo-
hutarios federales fundaba con Ladevece, Torralba, Maura y
Gamazo El Licco yiiritense, de una de cuyas sccciones llsgo a

s concurrentes a los clulw la-
mados de la Yedrg y del Cougreso por los barrios a que perte-

- OorL



CocosonRarla DEL EXCILENTISIMOD SEOR

ser presidente ¥ redactaba memworias y trabajos cientificos para
las discusiones ¥ el periodico de la sociedad donde hizo profesion

de las ideas posttlv:stas de que fuc luego ardiente camipedn en los
discursos por €l pronunciados para defender la tesis Los ﬂmdos

* som wna manifestacidn del movinticnto; se manifestd campedn

decidido de la entonces novisima teoria de las ondulaciones

Fué también uno de los primeros que contribuyo a vulgari-
var en Es W a cuyo hi publi-
giuna seric de articulos en el periddico profesional La Farma-
ria cspaiiola, juntamente con otros sobre ciencias naturales de-
fendiondo en diferentes revistas técnicas La Unmersidud, Il

Progreso médico, La Cicncia espuiiola, las recientisimas teorias

suhre transformizmo y evolucion orgjmca]cl tlustre L)amm 3
- fuien siempre mird con respetuoso Carifio ¥ a cuya muerte dedi-
o6 mis tarde un sentido articulo, que vié la luz piblica en Ma-
drid el afio 1882,

Tambi¢n fundd con Qulmg't. Uolivar, Calderdon y Serrann
Fatigati, la- Academia de Cn'llﬂﬂ.l’ Naturales y Sociedad de His-
toria Natural. .

“Defensor infatigable de lo nuevo cuando lo ha encontradn
buene: implantador en Espafia de lo mas radical, cuando lo ha
ostimado justo, ha combatido sin emhargo las novaciones peli-
grosas, las exageraciones y las impaciencias y a esto se debe que
par aquella época hiciera una campaia activa, también contra las
tendencias anarquists de la recién creada Internacional, en la so-
cicdad El Fomento de las Artes, de cuya seccion de conferencias
fué secretario.
icado desde_la edad de quince afios, cuando aun no era
bachiller, 2l efercic - (]'ﬂ"‘pfﬁfzmrado privado, hallibase en 1873
iendo una Academia preparatoria ara el ingreso en las ca-
rreras especiales del Esiado, cuanda éxtallo 13" sangrienta guerra
civil, provocada por los partidarios del pretendiente don Carlos

i Zara
_a! trono de Espai

TT"="(fucra de la satisfaccion de verlos cumplidos) un perjuicio per- ..

Para combatirl. y para satisfacer al propio tiempo las aspir
ciones del pais que rechazaba las quintas como sistema m
de reclutamiento, se_estableci) el servicio obli por gl Qg
hicrno de la mcwwﬂmhs ¥ pOr cuyo ré-
gimen tanta propaganda habia hecho nuestro joven bingrafiado,
del cual puede decirse que, tanto en esta ocasoon como en otras
muchas de su wida silo sacé de la realizacion de sus ideales

sonal evidente y notorio, pues por {umplu_:.n__aqu:l ano los vein-

te de edad [ué |l lo inmediatamente al umno de Tas armas.

DON NARCISO ANOROS n

El advenimientn de la repiblica par el cual tanto tralmjara.
iha a significarle el quebrantn de todos sus planes, la internup-
cian de todos sus estudios, el alandono de todas sus empresas,

Pero Amords no vacilé un momento; rechazd cuantas com-
ponendas. muy en boga entonces, se le ofrecicron para eludir ¢l
nienta de un alto deber civico. Las simulada < plazas e
escribicnte, asistente, enfenuo en el hospital, rebajado ‘de servi-

cio, ordenanza y sanitario, permitia aparecer como soldade a los
que recurrian a tales subterfugios: mas, sin serlu en realidad,
encimign de semejantes farsas y ganoso de probar con hechios su
ardiente amor por la libertad militando a 'a sombra de sus ban-
deras contra las fandticas huestes del carlisme, Amiords conci-
Lid ¥ realizd el pensamiento de formar parte de los ejércitos re-
publicanns de operaciones sacrificandn familia, relaciones v am
tades, renunciando a las pacificas dulzuras del hogar, al rarve-
nir politicn v literario que se le abria, a las mismas lucrativa
profesiones’ que va estaba cjerciendn v, atenta sile a la vor
. su ardiente entusiasmo por la causa liberal ; esperd, pues, su lia-
-mada a flas para_esgrimir en favor de la patria despedazada
por sus propios hijos, el arma que e confiara para hacer triunl.y
la intczridad, ¢! orden ¥ la honra nacivnales y aprestose a tne
por el tosco capate del saldacln la toga del doctar y el catedean
Pero estalia de Dios que Amords, para cumplir estos fines
patrioticos habia de ir revestido con mis autoridad que la de un
individuo en flas y que en lugar del Berdan o el Remingthon
sohre el hombro habia de llevar en la mano la hrillante espadla
del Oficial

CAPITULO 11U
1NGRESU EX EL EjErciTo

La peia del enfé Oricwtal —La Gaveta alrasedn; convoraloria
para la Administracicn Aiilitar,—FPrograma de ln couisealoria;
Aviards se incling a roncurrir a cllu. incanzenicutes: Prepara-
cidut par ¢l micma; examinadares v examimndos; éxite bedhn.
te; Amords profesor de lo mismo que cstuba apeendicnda; coln-
baractin con algunos de swe mussiros; d'unias preparados por
él; continiia con la acodvmia preparatario v el periodisme,

= Reunianse por arpnel tivmpo en el ca

. del Soluna pcna e ||Icr1m”mcu;-i den
d-:s, c-nemq'os Trreconcilialiles _de la morarquia ¥

riental de_la_Tuerta
ngas tedus moy exal-
v de la dinastia
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_;}’_'_héﬂ!l (lo cual no ha sido nhsticulo para que muches de rellos

" “hayan ccupado después cargos palatinos v aceptado carteras de
amhbos Alfonsos), v a esa pefia concurria alpumas veces nuestro ya
maduro bachiller, casi licenciado.

. Un dia del mes de noviembeg de 1871, en que esperands

compafieras de tertulia sahoreaha filoséficamente un café,
bre una mesa inmediata cierto niimero atrasada de la Gacrta per- per
difaacaso por algin chiente del establecimiento. Pisose & hajear-
le Amords para entretener al tiempo v dig_con una_cpavacataria
ot ingreso cen la academnia de. Administracidn m
Weer éa e stalada en la Corte y en su plaza de los Mnsren'.e

i Jancia y heterogenidad de materias que se exigian [mra
tal mncurso. hubo de chocar al lector. Juntamente con la Aritpé-
tica, el Algebra, la Geomietria ¥ la Trigonometria, se pedian la
Creogralia ¥ la Historia, el francés y el diluin arquitectonico, el
Derecho politico, la Fconomia politica, ¢l Derecho administrativa,
la Estadistica, la Hacienda piblica. la Teneduria de lik-os, 1a Con-
tahilidad, los Cambins o Artmética mercantil..., y certificardns de
estudios acadéinicos en Retarica v poctica, Gramidtica castellana ¥
latina, Fisica y Quimica, etc

Sonridse Amords al ver qud se exigian tantas cosas para ser

oficial del Ejército, y se maravilld de que para estudiariag salo se
concecliese un plazo cscasisimn, cual era ol que mediaha citre la
fecha de la Geceta (30 de octubre de 1873) v '3 fecha e vierre
de adniisidn de instancias (20 de noviembre del wrisnio 2 2
lebracion del concurso (1 de diciembre sivuiente). V' ¢
pensar en tal contrasentido, calculd que. saln aspirantes que como
€l, llevasen a la par. los estudios juridicns v Ins matematicos v paose
vesen una sdlida segunda ensefanza, podrian estar en con
nes para aspirar con probabilidades de éxito a unas oposiciones
fue versahan sohre tan variadas materias.

Este pensamiento le sugiria, por consecuencia, la idea de pre-
sentarse a la convocato Halazaba a su entusiasmn jine
suclto a no eludir el servicio militar, servir a la Patria, ne sl con
el cucrpo sino con la inteligencia : v una secreta intuicion le adver-
tia de que mas haria par el Ljército ingresanrin en €l de oficial
que pelandn patatas en b cocina de un cuartel,

El exceso de intelectualismin ques se exigia v
demostribale, a la vez, que se trataba de formar una oficia
culta, no instruida scdo en el conocimientn de las cuatro reglas ¥
el man del chafarote, por lo que. aunque . contcia si-

guma dc nm:hrc scmzj‘mtz Cuerpv ) ﬂg_AdumnstraLQ

tar, recién,esla.

militar, re-

i,
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sultibale simpdtico, solamente par el hecho de exigir tantes co-
nocimientos a los que quisieran formar parte de €l

DNaos inconvenicntes. sin embargo, s¢ oponian a la resnlu

Linn de ellns era o de que, Amoris,
niilitares y marinos de guerra, aunque agraciade el wismo con el
nnmhramients de guardia marina_desde los tres afios de edad. par
I6s mieritos_de gus_abuclos, nunca_hahia <entide inclinacién por
la carrera de ks Armas, Le lathia anado d ser profesioanl (e
13 ‘milicia ; acaso por la inclinacion que diera a sus estudios deside
la nifiez. acaso porque. muerto su paclre. el ambicnte en que se
crid no tenia nada de bélico: quizds porque las enmpadias politi-
s de que se roelen le hicieran respirar una atmosfera antimili-
tarista a que tan projensns son los partidos avanzadns, Eran
aquellos unns tiempos en que Ins jefes de las parcialidades ma-
marguicas nstentabia~ fajos v entorchados, v el elemento civil (ann-
que explotaba al Ejércitn para sus fines politicns) estaba harto de
nn caudillaje que le achicaha v des=ando czrrar la era de los pro-
nunciamientos o convertirlos. por lo menos, en provecho propin,
coma en tiempos posteriores hizo Canovas con el de Savunto.

El caricter altivo_e independiente de Amordis le ha hechn re-
chazar Werreas duscuplmﬂ c ahdicacinnes de la voluntail
que convierten al hombre en miquina, sojuzgindale al caprcha la
arhitrariccdad 0 b groseria e otro hombre que esti a veces mal

ausepue desce!

educado ¥y conscicutemente traspasa Ins limites del manda

For eso Amords. aunque likeral, nunca ha queridn ser masin,

si hubiera sido nea habria sido jesuita. .\||"ll"
de las formulismos A cxplotacion deTos inferinres v el
aparato de un secreto incampatible con las conciencias que nn tie-
nen para ¢ué oculiar sus actos, el caricter de Amords no ha =iln
nunca propicio 8 admitir otras imposiciones, érdene., o represi
nes que las de las personas que sabian mas qus 41 o tenian ¢
razin que €l

Esta independencia le ha privado de auxilivres o protects
poderosos en tixlos s drdenes de fa vidi: pere e b |
doblar la cerviz ante nadic o hacer cusas que = propio ceiters
chazaha por inmorales € injustas.

Aunique alortunadamente dersra del
rarlu en s honor, cstas imposiciones mo raseis
1a esfera de los actos del servicin, Aneris temi
sar en €l que (uesen tales, que su personal orgull—si querciin
llamarlo asi—no =& acomidase a ellas; pera dispuesto a ser solda-

.o menos inconveniente dehia tener en ser oficial, pues, la propia

S
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categoria y la mayor cultura de las clases superiores disminuian
en muchos los riesgos de una subordinacion absoluta

Otro inconveniente de harta mayor importancia era el de que
#1 plazo de admisitn de las instancias para tomar parte en el con-
curso de ingreso, estaba para finalizar (1), ¥ aunque Amwords po-
seyese la mayor parte de las asignaturas objeto de los eximenes,
tenia, por lo menos, que repasarlas y acomodarlas a los progra-
mas publicados y aprender por completo, ademis, algunas asigna-
luras, como la Contabilidad y el Derecho arquitectdnico, que le
eran completamente desconocidos.

Pero estos no podian ser obsticulos para un joven cuya tena-
cidad y voluntad de hierro eran ya proverbiales entre los que le
conocran. Antes, al contrario, tales dificultades hiciéronle enca-

-tifiarse mas con la idea de concurrir a las posiciones, porque lo
nuevo, lo dificil y lo arriesg es lo que siempre ha atraido mids
a Amords. . %

A ninguna academia asistid; ningin profesor le prepard; él
‘g2 compra libros, fitiles, accesorios para el estudio; se formo un
plan, hizo sus extractos, cuadernos v dibujos. = erigio a si mismo
en piloto de una nave que surcaba por primera vez un mar desco-
nocido y llegado el dia solemne se presentd al examen con la se-
puridad absoluta de que sabia tanto por lo meros, como los que
ihan a juzgarle.

(1) Corre como muy veridica acerca de este pasaje de la wilda'de
Amords, una anécdota cuya exactitud no hemns poditlo comprohar.

Dicen que cuandn se enterd de 3 convacataria estaba ya eerrado ol pla-
10 de admisidn de instancias, no ohstanic, lo cual, se presentd con la suya
¥ con la fecha en blanco en 1a .. . cccidn general de Administracidn militar,
sita, por entonces, en la calle de San Nicolds, antigus y actual cvartel de
los guardias Alabarderos.

Desprovisto de toda clase rde recomendaciones, sin una mala carta de
presentacidn y sin conocimicm  alguno en la dependencia que por primera
ver visitaha, pidid hablar con ¢l director general (quien por entnnces dec-
bia serlo el general Corvino) ¥ resueltamente le manifesté su deseo de que
se le admitiese la snlicitud, no obstante haber transcurrido el plazo de pre-
sentacion. Admirado el gencral de la resolucion con que aguel muchacho
(que emperaha por no darle el tratamiento a que tenia derecho, por ignorar-
fo sequramente) le proponla tal irregularidad, comened a interrogarle por
sus estudios, familia y antecedentes, a tixlo lo cual dehid eontestar Amords
tan desenvuelta y satislactoriamente, que ¢l director general dispuso se ad-
mitiera el documento, poniéndole fecha atrasada, |

No ereemos en la verdad de este sucedido; en primer lugar, porque

e Mg %
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No eran niovo e pavo, comn vulgarmente se dice. los exami-
dnres ni Ins contrincantes

Lazano Montes, Giner de los Rios, Vallespin, Perez Gonzilez,
Gonzilez Ruiz, los examinadores: la crema del Cuerpa Adminis-
trati trcita por aquellng tiempos, Entre los examinandos
labia inteligencias como Torres Campos, Valdés v Altolagaivre,
mas tarde catedraticos, académicos v publicistas, I i
los ¥ grandes de Espafia. como Pérez de Varzas v Martorell: Iy
hres con carreras ¥a acabadas o praximas a tenninar, conwo los i
fenieros Navarro v Robles, los arquitectos Flures v Salarit, far-

“macéuticos, como Viqueira, natarios come Garcin Vao v Monate-

rin, abogados comn Torres Campas. Fontana v Mantejo feste al-
timo hijo del ministro don Teleslora), doctares en Filusafi,
tras v bibliotecaring, comin Valdés v Rubio, funcionarios ado
trativos coma Mird v Valeavo, militarcs conw Gaizueta, b
de intendentes v jefes dlel Cuerper, eomn Nuther  Donafios, Thes
ma el citado ‘Altolaguiree, Vieenti, Cuesta v Vie alija s,
sohrinns o hijos de generales. como Valdés, Casalis, Fidrich. An-
choriz y Fernindez de lus Ronderos,

Tal cra la juventud repleta de ciencia o armada dr influenci
pxlerosas con la que Amiords tenia que luchar, desnudo de protec-
cion v con uma preparacion de escasisimos ding. Entre los comyg
dores los habia comn Torres Camipos, Valdés v Itiedma, intinins

pugna con el cardcter de severidad administrativa inculcado desde mus nifie
en el alma de Amards, porqoe no es de supaner que el dicector de un ranes
s presle a ciertas ieregularidades y porgue la documentacion gue tenia gque
acoinpanar a la instancia dehia estar preparada, cuando menos, con vari
dias de anticipacion.

Kes inclinanins, pues, a creer, que siendo aotorin el escasisimo tivmipes
auc twro Amnrds paar prepararre, pues no pagd bos dercehos de exanen
hasta el 28 de naviembre de 1873, sis compafieros exageraron la nata ¥ su-
pusieron que se habia enterada de la comvocatoria transcurrido el tienym
hibil para intervenir en ella.

Sca como fuere, si la carrera militar de Amords comenzd pur e po-
quena irregularidad, bendita sea ella que, sin perjuicio para nailie, Tk ol
Fjéreito uno de los que dehicran ser sus jefes inds distinguidos !

Sin ¢l decreto del Gobierno repuhlicano sobre el servicin nhhigaterin
sin 13 bondadosa aquivscencia del general Corvinn fa Cervine, pucy oo 120
wemos segueidal en el apellide), Amords nn habeia sido flordun de las jne-
titcinnes militares espafiolas, aunque siempre hubicse brillad (v segura-
mente con mas fruto personal) en otras manifestaciones de su rica intelec-
walidad, < Miag,




) tour de foree de sus opusiciones, cont

onmarly pe excrestisivo seson

amigos v condiscipulos de algunos de los examinadores; y otros
comn [Lopez Mena, Lindoro ¥ Palomares, parientes inmediatos
de éstie. algunos examinandos como Arellano v Garcia Vao, en-

leados en la misma direccion de Administracion nmilitar, desde
Lcia bastante tiempo.

Con todos luchi Amords y queda victorioso; sus brillanes
cxamenes, de los cuales se guarda recuerdo entre los que los pre-
senciaron, impusieron su nombre por encinia e tanto protegido v
tanta notoria capacidad En sue ejercicios de matemiticas fue-
ron insuficientes las amplias pizarras para contener tantn v tan
erdetado calculo como el tribunal vié desaroliarse ante su vis-
ta en tres horas, seguidas de conferencia; en el examen de fran-
cés estuvo hablando mis de un cuarto de horn en este idioma,
con gran inquictud, por cierto, del uamma{lor. que sélo lv cha-
purleal)a di s en los de ciencias juridicas
¥ econamicas, snlii'n(lnsc de los textos oficiales y amplidndolos
con otros mas modernns, sostuvo teorias, cuyo conocimicnty cs-
taha reservado entonces Espafia a contados pensadores y cons-
picuos atencistas; en cilculo mercantil y contabilidad present
juegos de libros, cuentas y casos pricticns que encantaron a [a-
muso eontabilista Pérez Gonzilez, el cual solicitd copia de ellos:
er las ciencias geogrificas wna colecion de mapas mudos, pre-
cursores de los de Levasscur, fichos al pastel v al correr del 13-
[iz. pero que acusaban el dominin mis completo de la materia
v en dibujo una serie de ellos primorosamente concluidlos que re-
precujo con exactituil v brevedad en la parte que le designaron.

Tan lucidos ejercicios_le eolngaran l.'a_[u.;n cle_su_yromo-
cicn, siendo numbrado aluimno en ¥ de diciembre de 1375 v jefe
e en el pismo mes, ¥ aunque Te Tue otorgado el numern 2,
txlns las opositores estuvieron undnimes en reconocer ¢jue el ni-
mern 1 habia sido Amords, Mas tarde lo reconncieron asimisiin
I.nzano Montes y Cliner de los Rios, protector:s, amigos v con-
discipulos del preferido, comn lo prueha el que enviaron a la aca-
demia de Amords para que los preparase de ingreso en Adminis-
tracion militar, a los que despuds fueron i

los oficiales

del Cuerpo, dom Antonia [Hazguez, sohirine del primero v Giner

e Ins Rivs, primn del segundo.
Porque hay que advertir que n

12y sus trabajos_de periodismo, Nunca Thuba ticmpo mas ajro-
“echadn que el suyo y solo ‘uia tahera privileginda podria resis-
tir las diez y ocho horas diarias de tralajo a que pr :spa:m d=
vanos meses estuvo sometida. 1 -.‘_ﬁ

-
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Tal fama le dieron sus exiamenes de ingreso en la acadenna
Administravion miluar, que sin haber sido todavia wombea lo
aluunm de ella emypezaron a levarle dizcipulos_de prepara
A lys nombres s citarbos anteriormente puv(lrn agregarse Ins de

.Loper Alonso, Giarcia lguren, Tedeana, Palacios. B:rul:]n Cau-

alija, Gaetambide, Cannva, Martin, Pedrera v otros nuch s

tds e haji su direccion ingresarnn en el Cuerpo en la siguien-
v 0 en surcsivas ennvocaturias. Oeuerin mi: v fud, fue. gstan-
du en el primer cursn, preparala no solo de ingreso sinn s
¢l examen de las materias que € mismn se hallala estudimely
y estanda en el segunde cwso prejmraba para ¢l ingresn v para
Iz aprobaciin libre de toda la carrera. Entre sus propios cu
ficros cdde promecion venian varios a tomar lecon diaria con él,
¥ en cuanto a los profesores el de Dercchn v Otdenanzas le en-
cargh la redaccion del progrania de b asiznatura, el e Geogra.
fia consultaba eon ¢l ks apuntes que habia de dictar al dia si-
guente ¥ el de Administracion militar e encommendida las -
phaciones del texto en la parte relerente a la téenica de s ser-
vicias administrativos,

No se dara, seguramente, otra vez e caso que de un ab
e ingresa en ura academia reciban ensefianzas ks mii-nias
profesores.

Y es, porque a lo poderosisima inteligencia de Anwords le Ta
hastada siempre desflorar wn asunto para diviear por proedig
sa intucion la totalidad de sucontenido. v sacar de €1 par enete-
wiclas inducciones v deducciones de una logica anirable. -umlu 1-
da por los profundos v generales conncinientas de atra~ o
conexas conclhusinnes muprruh‘ leves nuevas andlisis deli
¥ sinlesis atrevie Ia del genia que feonn
una hora Io gue el sdlo estiedin y la mera practiva necesita
y afos mra aadurar,

"

CAPITULO 1V

LA

NS TACTON ML EAR By a7y

FI Cucrpa elidniinistrativo del Epéreito ea fa primers witad ool
siglo XIN.—La esencla b cldiiuisteaciin ailitar; Fatuidad o
msuficiencia de la aficiolided gue peodiejo.—a alea tramfor-
mindara de cleeas; destimonivg cloceeaiee (Legue, Swidecz e
clan, chinat, Blizguez, Uillaverde, cte)—La administraciin ges-
tora y técnica; polémica de dworis con Lozawa; ln carta exlra.
vinda,; ¢l asombro de lns profesorcs de Awmords.—La supresiin

(
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ta t:(m.’g x fa creacoin de I mam‘ crad aeadening.—
de Amoris al Cllﬂ‘!‘u cu e bnger _mn:m: accrea dv
ambos del gencral Salanuinca y of comisario Irigoyen.

El Cuerpa de Administracion militar, por la época en que
Amnras ingresa en €l, distaha mucho de ser ln que son en la ac-
tualidacl los de Intendencia ¢ Intervencion que le han sustituida

Aunque se registraban en él gramdes nombres historicos of

lelires como el de Cervantes en las letras. los de Flarez Fetra,
Abadia, los Marmol en l2s ciencias, los del marqués de la Fose:
nada, Calve de Rozas, Garay, Mendizila! en la politica. coann
_Cuerpa militar v técnicn se hallaba casi en el mismo ser v esta-
dn o quizi peor, en que le deiaron sus fundadores, Alon:a de
Tuictanilla, de tiempa de los Reves Catélicns v los Tassis del
tiempo de los Austrias

Era un Cuerpo de mera cuenta ¥ razén con alge de instit
fiscal ¥ un poco de arte de panaderia (descle la guerra de AT
de 18350), considerado como una corprracion de destinos sedens
rios ¥ oficinescos; proveianse sus plazas con militares de fi
pove aptos para el servicio activo o con emiplelas civiles algo
mnuu:l.‘fiures de la cuestion de Hacienda; ha sta ('epcnrln.m un tiem-
o de este depar ial y las wus
funciones cen las de los corregidores y tesoreros del fisco. La
||-,slra:|on y desprestigios corparativos llegiron, ne olhstante ¢
wnérito personal ¥ reconocidas influencias e algunns e sus in-
a tal punto, que Ins cargns re -‘-ﬁ:uh-s de Adminisira-
r se cubriernn, mds adelante. con sargentas y cabos del

Ejército, cuando no con pais nos sin mis meétitos que ¢l lavor v
I+ influencia. En el afin 1863 todavia imprevisaba Prim un
comisario de Guerra con su escribiente (Damato) que le habia
servido con frdelidad en la emigracitn.

Se consizieraha a los ind iduos del lamado Cuerpo Adminis-
trativo del Ejércite como « pleadns politicos-militares, es decir,
sin mas cardcter militar que el de la ohedizncia ¥ la responsalii-
lidarl ante los militares de veras, no pudiendo tener sobre ellos
manddo, pues. hasta las primezas tropas de Administracion mili-
tar estaban mandadas par oficiales e Infanteria: los mismos
jeles v oficiales administrativos hlasonaban de su ignorancia en
asuntos de nilicia; no tenian palabra de honar, ni derecho a asis-
tentes, ni honores militares, ni siquicra estalan incluidos como
tales en la hula de la Santa Cruzada. no podian agprar a la cruz

.de San Hermenegildo, ni se les reconncia capeidad facultativa

¢+ DON NARCISO AMOROS ; »

de ninguna especie, como o fucse la de covachuelistas mas o ne-
nos contahles.

Aunque para remediar tal estado de asas se habia lun(h lo
en 1333, en Madrid, una Escuela de Administracia litar. cra
tan poco In que se exigia para entrar en ella y tan escasas v ele-
rentales sus enschianzas, que la cultura téenica v militar del
Cuerpo Administrativo del Ejército, comn entonces se le llamala.
aunque desprendido va de Hacienda y fusionado con el Cuer-
po de cuenta y razon de Artilleria. era por todo extremo baja v
lamentahle. 5i de aquella escuela salieron algunns alumie: » ¢
con el tiempo fucron jefes aceptables, se formaron asi proping
con estudios y ensefanzas adeuiridas en olra parte ¥ que, o nn
aplicaron a la corporacion (en la cual era muy frecuente ver per-
sonalidades que destacaban en toda clase de profesiones, menos
en la suya) o las aplicaron con orientaciones equivecarlas, que-
riendn hacer unos de la Administracion militar nn Coerpes de
contabilistas, otros de abogados, otros de inspectores, los de mis
alli de contratistas de provisiones ¥ utensilios

A Amords le estaba reservado dar a la Administracion mi-
iitar espaiiola sus caracteristicas actuales, que son las verdade-
ras ¥ apropiadas a tan importante institute ¥ las que a la vez van
imponiendo a los similares extranjeros que en este punto van
wapiando lo que se practica entre nosoLros.

S uslcd le esc ns_mias_tarde_a_Amiords sl gene ral

Hénte va n(lqulncn:lo Claro es t|uc todo es a costa de desv c!u- ¥

giandes trabajos, pero recoge usted y recogera el frutn.

“Con la venida al Ejército de elementas como Amoros. se en-
sancha su horizonte, decia el general Sudrez Tnclin; su libra que
acaba ¢e publicar con destine a la enseianza de las alunmnos de
Ia Escuela Superior de Guerra, es de las muchas pruchas de
Ias brillantes condicinnes que le distinguen ¥ de la excepcional
competencia y saber qué ticne.

Poco vale mi aplauso v poca significa de hecho mi opiniin:
pero si en algo le sau:i.'u:t mi juiciv, conste que es entu va-
mente favorable a su trabajo.

i De cudanta utilidasl son labores de esa espcﬂel y joudn valio-
sos son hombres que [nmsm ¥ tr1h1;1n como €1

“Tengo por eamtrariedad sensible su apartamiento de la Tnwn-
dencia, escribiale también Amat, aud siendo preciso para su sa-
Ind, pues, miro con singular afecto cuanto a nuestro Cucrpo se

= GpL=
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refiere y le ruego no abandone su labor tan anornie, la que aplau-
dn tan sinceramente como su entusiasmo y sus aciertos."”

"Adiiro su esfuerzo de muchos afus, agregaba Llazquez, en
los que han sido precises gastar energias. que hubicran produ-
cido en otros érdenes de la Administraciin m
sultados.

Su inteligencia, su cultura, su teson, han logrado ver realza-
ilas sus aspiraciones.

Mayan estas palahras del que fué su discipulo al campedn de
la mor-\lld:ld de la evolucion ¥ el progreso de la Iutem]cnrn
militar."

Y peroralian en el Congreso:

“Todo el elemento militar y gran parte del civil han can-
templado la labor ilustrada y paciente de este hombre tan mo-
dtsl.o. v

Desde que Amords ingresé comn alunmo en la Academia de
Administracion militar, se dié cuenta, con singular clarividencia
ile lo que debin ser un Cuerpo, del cual hasta entonces ni hahia
tenido noticia alguna

Sus teorias sobre_una adm

lipadas de b faena fiscal, fumndamentando sus estudios en conoci-

n _gestora y téenica, des-

mientns profundos de ks ciencias positivas, experimentales y
niilitares, operando por gestion directa con grandes fibricas. ta-
lleres ¥ parques, extencdiendo su accion a cosas hasta entonces
no tochdas, relegandn otras a nmy secundario lugar, reducien-
o la contabilidad a meclio, no a fin de los actos administrativos,
wnificando o jersonal ¥ buscando la igualdad de procedencia,
concendiendo singular atencion a los abastecimicntos v transpur-
tes en campaia, que son los servicios fundamentales de la In-
tendencia, otorgando capitalisima importancia a la honradez mis
exquisita ¥ a la cconomia teligente en la gestion, a la in-
tegridad, a la prohidad, a la actividad ¥ a los conacimientos mer-
cantiles ¢ industriales; cosas son todas que. si aun tardaron al-
witn tiempo, no mucho, en ser expuestas por Amords (1) en li-

(1) Uno de los escritos de Amords mas breve, mis concise, mis ga-
Iznamente escrito y en que s¢ comlensa su pumto de wista predominante
wwhre las funcinnes corporativas, ¢s by precivea Coarta eriraviadn, que cen
totiva de la jura de bamderas de los alumes de la Acadewia e Ml
tracian nulitar en o aio 1908, publicd wn La Correspondencin Militur el
1 de vetibre dcl nismo afio (véase Apéndioe £).

ise
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biros, folletos, conferencias y explicaciones en la citedra. se apa-
recieron desde luego a su darisina inteligenaia. en cuanto prine
cipin a ser iniciado en los estudios e preparacion para la eoe
reera que comenzaba. El vuelo de su imaginacion ke hacia dhwisar
horizontes que sus profesores no habian divisadu Jamis, v los
cuales ge quedaban asustados al ver los derroteros que eatreven
el nmze gue acababa de vestirse el unilorme corpurativo. Na e
cha después de salir de la academia, Amurds tnve que sustenc
como oficial una cultisitna y provechosa |)D|ém|'c.'| con Lozana Mon-
tes, sit antiguo profesor acerca del cardcter ¥ las tendencins e
la Administracion militar.

Y cuenta que Lozano Montes (Demshilo), era el espiritu mds
progresiva de la eorporacion y el dnico, quizd, que estaba en
condiciones de seguir el vuelo del aguila caudal que habia entra-
du en ¢l Kjereito.

Es tanto mis de admirar esa int poderosa de Amords,
0T cuanto s pemianencia en la Academia, asi como la de sus cle-
mds compaiieros de promocion, fué bien corta. Ni legaron a
ser sictemesines coma algunos de los generales, jefes y oficiales
de otras Armias del Fjércio espadiol.

Amoros salo lerlunucclr) en la aculemia cinco meses y inedio,
por To que amnque sus prolcaores huliiesen sida los sicte sabins
oe Grevia, poca ciencia podian haberle infundido en los dos mie-
fes v medio que cada uno le tive bajo su férula. Amorés se hizo,
pues, por sionisme afical del Administracion militar y si sulig
tan alta fué, no por las alas que le dieron, sino apesar, del plomo
que le pusieron en clias. Al salir de la academia tuvo buen cuida-
do de sacudir las viejas fonnulas escoldsticas y conservar v
lo que de fund tal habia vi brado en las explicacivnes
sus profesores.

Cuanda s adelante ¢f vicjo Jaca vio taslommado en un
texto completo acabadn y didictico de las Ordenanens generales
del Ejército, los contivlos articulos que €1 hacia aprender de me-
maria, cuano Vallespin notd tratados en lus Estadios sobree il
wnisteacidn wilitar, cuestiones que ¢l no habin sospechado i
quiera, cuando Nehot, Gonzalez Ruiz y Férer Gonralez vievan
¢l Materinl de los servicios administrativos, Loy Irenes nnli-
tires de transportes y la Intendeacio de los Ffércitos modernas,
ideas que excedian a lo que ellos podian imaginar, comprencic-
e aguel discipulo suyn no habin sacado de ellus tales o
seianzas; pero aun antes de verlas en letas de molde oyérm
las e sis labios, siendo alumne y comprendieron asimisimag g
era forzuso viniese a compartic con ellos las tarems el profeso-
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radv en interés de la corporacién y del Ejército. Por eso cuando
Amords salio de la academia salia ya con_ritedra_ganada. dentro
i ella_y sino la_ocupo inmediat
lir sus anhelos de servir a la patria en campaiia. Terminada ésta

ex cuandn fue 3l puesto que la opinion corpatativa le tenia ya
designado :

la Escuelita de Administracion militar, fundada en 1833, mu-
ri6 a mano airada en 1867 La mataron su propia inutilidad y
ipor qué no decirlo también?, la fatuidad de la mayor parte de
Ins yue de ella'salieron.

Envanecidos de su alta suficiencia porque habian aprendido
de memoria la definicion y las propiedades del clore, miraban con
dierto aire de conmiseracion al personal antiguo, que, a su vez,
se complacia en hacer ‘resaltar la ignorancia del nuevo persanal
en la prictica del servicio. )

—Mas valiera que en lugar de enscharles como loros el
diccionario de Tamarit, hubieran ustedes aprendido a hacer un
extracto de revista o un ajuste de raciones.

'

Los oficiales procedentes de la escuela tomaban la revancha
Vlamando oficiales de manguito a sus predecesores; pero los ofi-
ciales de manguito que podian mas por ser en mayor nimero y
con mayores influencias a causa de sus jerarquias, acaharon por
cerrar la escuela, en cuanto el ministro de la Guerra pidié algunas
cconoemias en los servicios.

i Duién-habia de decir que con el tiempo esos oficiales proce-
dentes de la antigua Escuela habian de ser los peores enewmigos
dle los primerns que salieron de la Academia modernal

Asi pasa frecuentemente y ya tendremos ocasién de historiar
las peleas que Amorgs, principalinente, tuvo que_sostener_gon

aquellas promociones g | de pedantes, que creian for-
war la intelectualidad del Cuerpo.

El hecho fué que el reclutamiento de éste, una vez cerrada -
la Escuela, volvié a ‘ser el de sargentos y paisanos que acredita-
iran en un breve y somero examen saber algo de ortografia, es-
critura y cuentas, ,

Un ministro ilustrado, don José Sinchez Uregua, comprendic
fue al seguir la Administracién 'militar por tal camine ora wejor
suprimirla, pues, solo constituia una rueda initil para ¢l Ejér-
vitu; pero antes de electuarlo intentd rehacer un Cuerpo tan’
caida, huscindole otros medios de reclutarse y adquiric sangre
nueva. A tal fin vbedecio la creacion de 1a Academia de Adminis-

¢ purque rfuetia cum-’

ari < oh
“yo! AmwrusTse ha vistu muchas veces contrariado por com
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i ir que de ella
(racian militar (1), en cuyo abono bastaria con delclllr,oi g
ealis Amorés, el regencrador del Cugrpo, 2 cuyn | S pand
-slilf-m:iosa pero pertinaz y constante debe hoy este o
es, asi como ¢l E.jército el contar con una 1u|t-.;mlcuc:.\ ala
i i ni ion wdelo.
datria con una Aduiinistracion mod
na )},Equlu':l Aorss como todos los espiritus elevadus, mn:-p._g
1 crabia mas segura y bin-
i otras partes le esperuba mis scg
consciente de que en olras g K ARl
llaute carrera se encariid con el (,ucq;q c‘:jqut ::f:€;1¢ﬁci:‘:;,¢i1
o a € juventud, todo € 7
dico a €l todo el fuega de su juv s
] | contingente de su vasta y
de su caracter tenaz, tudol el continge o g niveen)
5 Lasti iias injustificadas, |ersons
cultura. j Lastima que env i it i
i jas, i ificultasen ¥
i s bajas, intereses bastardos, .
qulllﬂs. |]J$i0ll s 3 e s &8 g
esfuerzo gigan I
veces, entorpeciesen cn olras, 1531 s
tinto Cuerpa hubiesen hallado aplauso undnime ¥ caluroso aj

indi ia y la pasividad gene-
i desarmado ante la indiferencia y ] .
I:TC:D?‘V:!-?S‘. Jo por los mi en cuy favor tarbajaba, con
T » A ? : :
templade sin ira pero con pena de destrucion de su urﬂ['gll;;-
i ili i tia-o mala 3
aquéllos g tilizarla, perdidas por apa
aquéllos que debian u » e
i ici dar una avarce o segurar un prog
ocasiones ropncias jara G b ‘ ! L >
In sus leri:rdnj de una campaiie, deja entrever muchas de
cstas Miserias y fclonias. 3 =
¥, sin embargo, Amoros gque en Iahpc{:;ll:lca._ !m]:. l:::{:;“hie“
i ! el publicismu habria sido
catedra, en la U'rensa, en el | Sored
auerido, prefifid serun oficial de un_Cucrpo oscuto para sa
le de la postracion en que yacia. ) s
El gen:rnl Salamanca_le dijo_en :l:r_l:n oCasiu l I -
—Tie pena_me ta el _que un uficial que vale lo-que o
=% b 1.
de Admimstracion Militar e . _
R et e Guerra, don Fausting Irigoyen, que conu
Ta Cownisario de rra, yén, QUE cone:
cib a Amords a poco de ingresar en el Cuerpo, le I

iendole: . :
i —;i A qué ha venido usted: aqui? Usted es una perla caida
.‘B‘.-_- i P Il i
S!'FH'TE ¢l concepto que se tenia de la Adiinistracion Mili
s . N . L
por propios y extrafios, cuando Amords ingrese £ aus lilas.

(1) Por orden del Gobicrnn de la repiblica de 18 de netuhre e 1873,

4o creo la Academia de Administracion. militag.y por atiden de 7 de -
‘viembire sigui se aprobo si reg
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ciclo de acién todavia mds elevado y grandioso, de beneficios
incaleulables para la Administracién militar, ¢l Ejército y la
cultura espafiola y americana. Pero antes de entrar en él y como
restnien e la vida de campaiia de Amords, véanse en el apén-
dice las accivnes o hechus de armas a que asistio y las comisio-
ties yue ejercio en los aiios 1874, 1875 y 1876, a que se contrae
este pmricdo de su vida militar. Si después de esto se examina
L nota de recompensas oblenidas por veintitrés hechos de armas,
jor una erganizacion militar completa de un instituto nuevo, por
veintiséis cumisiones de mayor o menor importancia todﬂs sin
alandunar el servicio principal, y por dos afos largos de priva-
ciunies, fatigas y penalidades de campaiia, se veri, como ya he-

©anus dicha en pdginas anteriores que con dos recompensas hono-
rificas (un grado sin ascenso i antigiedad y una cruz sin pen-

* stin) pagd el Estado los eminentes servicios prestados por el bi-
zarru oficial.

la mezquindad era tan notoria, que los jefes de Amords obli-

-"parun a éste, a la conclusion de la campaiia, a que hiciera instan-

cia solwitando mejora de recompensa, pero esta instancia se des-

1acho en el Ministerio de la Guerra en sentido negativo, fundin-

5 \1rm- en que ¢l recurrente no contaba mids gue dos aiios de seri-

fig, raon ]nd:rusi:irna, que demuestra que los servicios, por

eminentes que sean, prestados al comienzo de una garrera no dg-
len recompensarse.

Ya tendremos ocasion de cornprobal‘ mas adelante, s:gun
también dijimos en otro lugar, la resistencia que ha habido siem-
pre a reconocer oficialmente el mérito excepcional de Am_orés y

- otorgarle el galardén curr:smndicnlc, Ser_republicano, ser intg-
gro y recto, ser oficial de Administ racién militar, y ser de la pro-
mocion del 73, han sido motivos bastantes para que ‘mondrquicos,
irregularizadores, combatientes y elementos antiguos del Cuerpp

. a que pertenecia le hayan hecho toda la guerra que han podidp.

CAPITULO XVI

: l.-il" CATEDRATICO EN LA ACADEMIA DE ADMINISTRACION MILITAR

Las Academias en provincias: la de Adwministeacion Militor en
clvila,—Cambio de profesorado: programas y lextos nuevos.—
La gctwvidad infatigable de Awmords, dentro y fucra de la Acade-
wig (Musco, Uiblioteca, Laboratorios, Cdtedras, Maniobras, Jun-
tas, Atenco, Monte de Piedud, Caja de ahorros, Prensa local).—

_mientos hace degeperar la in
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Ordenanens generales del Ejircito: extrafias vicisitudes de este

libro adwmirable.—Clases de liro y esgrima: pagaduria general de

Ia regréu-—-Socudadu geogrdfica, colombing 'y de artesanos:
juntas de monumentos y ofres locales.

El traslado de la Academia de Administracibn Militar desde
Madrid 3 Avila, ocurrido ep 10 de seplienibre de 1875, Tuédebi-

0, segin se dijo por aquél entonces, al deseo personal del rey Al-
fonso X1 d¢ que no hubiese Academias militares en Madrid y
de que e las | pravincias disfrutasen de algunas de las unu]as que
el :enlﬂllsmo acumulaba en la Corte.

No es de creer_esta versjén, porque e] rey Alfonso XII era
entmus un muchacho lncapm, por sy poca edad, de tener ideas
prnpua! 5 Sobre #sta ni ninguna otra materia fundamental y sélg
pen:ﬁhq en_divertirse, mientras Cinovay gobernaba en su noms

bre. Ademis de que de ser suyo el pensamiento no solo habnan ]

alido de Madrid las Academias de Infanteria y Admipistracién
militar, sino otras que continuaron donde estaban.

Mis bien debe atribuirse. el pensamiento a personas bien in-
tencionadas que vieron en la medida un modo de economizarle
al Estado ¢l pago de cuantiosos alquileres aprovechando las ofer-
tas gratuitas de edificios en ofras poblaciones, un medio de or-
ganizar el internado en Academias numerosas como la de Infan-
teria con gran ventaja para la tranquilidad v el presupuesto do-
méstico de los padres de los alumnos, y una garantia mayor de la’
aplicacién y estudio de estos apanandoles de ciudades llenas de
vicio, placeres y distracciones.

Pero como todo en este mundo:tiene sus pros y sus contras,
la relegacién de los centros de enseianza militar,a poblaciones
subalternas donde no hay medios poderosos de cultura, ni centros
o estahlecimientos donde adr!urlir practica de ciertos conoci-

tinaria y rezagada; profesores y alumnos se apaletan : los prime-
ros no suelen ser nunca las capacidades corporativas (que no se
resignan a vivir oscurecidos en un poblacho); y los segundos son,
en buena parte, una coleccidn de rurales oriundos genera.]mmle
de la provincia en que tiene asiento la Academia, sin otra voca-
cipn que la de hacer pna carrera en el sitio donde les sale mis
barata.

Para la Academia de Administracién militar fué, sin embar-
.go, de primera imencién beneficioso el traslado. No estandp, como
no estaba, muy bien asegurada todavia, aliar sus intereses de
existencia con los de una poblacién, una provincia y una comnar-

fuccion en puramente tedrica, ru-’
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va, cuyos diputados y senadores tenian influencia politica, ob-
teier una casa, (ue aunque mala, siempre era superior a la que
;auliese obtener en Madrid y con la amplitud necesaria para
swiar, cuando menos, servicios y dependencias indispensables,
cian ventajas que no podian desdefiarse y que justificaron un
tiashulo, hoy seguramente inutil y perjudicial.

Cumo era de presumir con él perdid la Academia la mavor y
.asn la mejor parte de su profesorado (Carbonell, Jara, Valles-
jan, I"érez Gonzilez, Giner de los Rios y Lozano dejaron de figu-
car en €l). Sulamente Nebot y Gonzilez+Ruiz continuaron, susti-
wiienshs a los ausentes, el intendente Rahi y luepo Lanzarote
vaine director, Pascual como jefe del Detall y profesor de con-
talnlidail general, Gordo de Administracidn militar en campaiia
y contabilidades especiales de Artilleria ¢ Ingenieros, Campo de
Organizacién militar, Haberes y Administracion militar en tiempo
e paz, Nebot de Material de Admi r, Amords
penal, Ordenanzas militares gensrales y es-
ales y tictiva, Torres Campos de Geografia militar y econé-
wica, Valdés de Derecho politico y ddministrativo, Gonzilez Ruiz

. de Aritmética mercantil y Teneduria de libros y Gémez del Rio

de Feonnmia politica y estadistica. Ademis se nombré un pmfe-
~ur e equitacion para la clase de suarte y un mtdlco para la asis-
wencia de profesores y aluwnnos.

Seyuin se ve, casi todo el prpfesorado era nuevo y todo lo

" tenia que hacer comenzando por habilitar el local y organizar

fas enaehanzas. A los programas someros de aquellos cursos lili-

[uticnses que sirvieron para las primeras promociones habia que

sustituir - progranias definitivos de cursos nonmales y escri-
Lir textos que sirviesen para estudiarlos, pues ni los de la antigua
Fscuela servian, por anticuados, ni por las escasas materias en que
pudicsen tener aplicacidn, ni los apuntes atropelladamente re-
chictados en la Acadenia de los Mostenses podian decorosaments
unprimirse ni publicarse.

Dicho sc estd que Amords fué en esta tercera etapa de su vida
militar lo que habia sido en las dos anterionres: todavia rayd
a mayor altura porque hallindose mds a gusto’de profesor que
de alumno, y de sabio que de guerrero, el fruto de sus inagota-
Lles iniciativas tuvo un campo mucho mas extenso y abonado
(ara multiplicarse y acrecerse,

‘Tan pronto se le veia en el taller de modelista, por €l creado,
iniciando, [ do y desarrollando el rico museo que habia
de scrvir para las clases de técnica general, militar y adminis-
trativa, como en la biblioteca catalogando libros y haciendo pedi-
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dos de ellos’a las casas nacionales v extranjeras hasta llegar a
reunir mds de tres mil titulos; tan pronto adquiriendo aparatos
d& Fisica y quimica para crear los laboratorios y comenzar las
pricticas de reconocimientos de materias y materiales empleados|
por la Administracidn militar en sus servicios, como explicando
en da citedra, conduciendo a los alumnos al campo de maniobiras
para instruirles en la tictica y en el tiro, discutiendo en las jun-
tas de profesores programas y planes de estudios, redactando re-
glamentos, ponencias ¢ informes acreditando una vez mids lo que
no pocdia menos de esperarse de su larga prictica y reconocida
aplitud para la ensefanza. Adorado por sus discipulos, estimado
por sus compafieros, dlslnﬁao_?%ﬁuderado per sus jeles
afidjose €én Lreve las simpatias y el respeto de toda la poblacién
para la cual tampoco fué indtil su fecunda iniciativa, pues coope-
ro con su palabra y sus servicios a la formacion de un Atenco
Abulense, un Monte de Picdad y ura Caja de Alorros, colabo-
rindo, ademis, en los penodicos de Ja localidad. Por lo que res-
Ty ai servicio téenico, dejo como recuerdo de la época de su
profesorado un bibro original y eruditisimo, fruto de muchas vi-
gilias y de una poderosa fuerza de percepcion y sintesis sobre
legislacién y codigos militares, titulado ORDENANZAS GENERALES
vEL EJERCITO: EXPOSICION DIDACTICA DE LOS PRECEPTOS CON-
TENIDOS EN LAS Misumas, obra monumental pot su novedad y pro-
fundidad, que fué al ‘punto declarada de texto por la Academia
de Administracion militar, merecio los mis altos honores de la
critica profesional, se decretd, también, después de texto por la
Academia general militar, sirvié de fuente de inspiracion para
una porcidn de disposiciones y programas oficiales ¥ fué premia-
da con medalla de oro en la Exposicién Umv:rs'\l de na
de 1894, (Véanse los apéndices i3, 13, 14, 15 ¥ 16, en que 5¢ in-
sertan los prologos de la 34 y 5‘ ediciones, las declaraciones de
texto por la Academia de Administracion militar y la Academia
general militar, el informe del general Conde de la Cafada y el
diploma de la Exposicion de Viena, etc)

Esta obra notable, bajo todos puntos de vista, de la cual se
han hecho copiosas ediciones, ripidamente consumidas en Espa-
fia y Ameérica, fué también propuesta para una recompensa, no
a solicitud de Amords, que nunca ha pedido recompensa para
guna de sus seteta y tantas obras publicadas, sino por inicia-
fiva de la Academia y de la Direccion general de Administracidn
milimr y contra lo que todo el imundo esperaba, contra el vere-
dicto uninime de la opinidn y contra el mismo dictamen que an-
tes s¢ hace referencia, del vocal ponente, el ilustrado general
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- Conde de la Caiada, que propuso a Amords para la concesian del
wipdeo inmediato; la Junta consultiva de Guerra, a la cual pasd
wfunne ¢l magistral libro de Ordenanzas, sélo le considerd
Cigtw de jmencidn honorifica!, por emender que lo que en o -
hru se decia estuba wejor dicho y con mds exteasion ep las Or-
zus. ;i 5i s habrian enterado los infunnantes de lo que era
. ru, del anilisis y exégesis que hacia de los Codigos milita-
res, de la Legislacion camplementaria y posterior a la olra de
1763 que en ¢l se contenia y de la clasificacion y agrupacién mne-

. tadiva de materias a que obedecia su redaccion!
Para que se vea la fala de compresion de los que intornarun
de misnera tan extraia y con arreglo a ella resolvieron, inserg-
nws en los apéndices la R, O, de la concesion. Algo peor gue

wehar margaritas a puercos es echar libros a personas indoclay |

que no salen apreciarlos (véase apéndice 17 y 18).

Yara excusar informe tan incsperada, alguno de ellog dijo,
tue aungue el libro merecia mucho mis, el temor de conceder
laligerancia en asuntos militares a un oficial del Cuerpo Admj-
sisttativo del Ejercito habia aconsejado a la Junta echar por tie-
rea el trabaju. § Donosa manera de discurrir en un principe de Ja
milicia para quicn todos los Cuerpos, armas e institutos del Ejér-
10 delen ser militares e igualmente respetables!

KL priner hibiro de texto escrito en la Academia, como acalbigs
mos de ver, no tuvo, pues, muy bucpa suerte. Afortunadamey-
te lus que le sucedieron la lograron mejor, pues, prevenidos lgs
autures, hicieron lo que Amaords no hizo ni hubiera hecho jamis;
scudir a las recomendaciones e influencias, que son las que sua-
vizan lus caminos dsperos y facilitan la pronta y favorable fe-
selucion de los asuntos. Verdad es que los sucesiyos libros de
exto versaron sobire asuntos adiministrativos y la Junta konsultj=
va no tuvo inconveniente en prodigar empleos, grados y cruces,
cusd nenos imporante para ella que reconocer beligerancias de
cierto género,

i Cuinto ha perjudicado a Amords en el curso de su vida off-
-cial el uniforme que vestia! ¥ cuintg honor y dignjdad ha pres-
tado a3l unifonne el llevarle Amorosl Por esq pudg decir éste
cun razén en uno de sus bbros (1), ne un aranque de esporkinea
sinceridad y sin que nadie fuera osado a desmentirlo que habig
dudu al Cuerpo mucho mds de lo que el Cuerpo le habis dado a
.Y téngase presente que cuando Amords hacia esta afirmacidn
(1850 7) todavia no habia pasado de la categqria de oficial, pi

(1} Recuerdas de una campaiia.
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lNegado, por tanto, a los empleos superiores en que $u accion cor-
porativa fué mds extensa, no habia escrito todos sus libros, ni
halia realizado las reformas, reorganizaciones ¢ implantaciones
de servicios que después llegh a cabo.

Otros trabajos realied y acometié conjuntamente con log
de la explicacién de su clase y redaccion de programas y texto
para la misma, -

Estuvo encargado todo el tiempo que penmanecié en la Aca-
demia, ademds de la instruccidn tactica de los alumnos, de las
clases de tiro y esgrima, mientras no hubo profesor especial para
ellas, fué juez instructor permanente de sumarios y expedientes,
¥ apoderado general de todo el distrito de Casiilla la Vieja para
¢l cobro de libramientos sobre la tesoreria de Hacienda de Avi-
la.

A la par que estos cometidos oficiales fué socio fundador de
Ia sociedad geogrifica y de la Columhifila de Valladolid, profe-
sor de la sociedad de Artesanos y miembro de la Junta de con-
servacion y reparacion e monumentos artisticos. También co-
labord en la redaccin de la fauna, flora y gea de la provincia y
en la de estudio de traida de aguas y otras refornias locales.

CAPITULO XVII

DE CATEURATICO DE LA ACADEMIA DE ADMINISTRACION MILITAR
) (CONTINUACIOQN].

Nucvas desgracius de fanilia de que es victina el capitin Ameo-

rds—Sucesos desagradubles ocurridos en Avila, gue producen

camllios de smportancis en el profesorade de la Acadewia; la

comuordla de promocidn que viene a ellu; disgustos y envidias;
Jugarretas que tratan de liacer o Amords.

Amords huldera continuado acaso largo tiempo en la Acade-
mia de Administraciébn militar, si dos sucesos lamentables no le
hubiesen arrancado de Avila.

El primero y mas importante fué la muerte de su madre

acaccida en el verang de 1877, Dejaba tres Tujos: ¢ m-\soﬂ -

riano, ncapacitado desde hacia algunos aflos y recluido en el
MANCGMID (e Santa 1sabel de Leganés; el segundo, nuestro Tno-

Fraﬁmlo, y el tercero, Juan, menor de edad, quien miis ad
acreditd sus “altas dotes de escritor_bajo la finma de Silv

Lanza.
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yeas militares v adninistrative miliciees D wuchios jeles y comn-
paneros, especial Pérer Gonzdler, Maciss, Vivero, Porta,
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oo e juey

los_veinticing Tus Ao fuve la lu:hm_
tad «Iu.‘ur nir A Lh_ las, de aguantar 3 un catediatico de Amll-
SIS AN, L 11;-'nlnn e lon Magin Iluml que para lia-
blar apedrealu, de sulfrir bis exiumens de varios 1espetables con-
grios vpsnidus de toga y de aprenderse una purvion de insulseces,
sin las busles lus referidos no le duban el ecoguatur,
Y conio a la ver habia que luchar por la vida, Th que el em-
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L Anwirds Tué sulivitmly, oeiamo no? jura ingresar en varias
¢ ellas, especialiente por wia presidicla pot el General L. 1, ya
dilinty, y funnada casi en su totalidad pur Coruncles y oficia-
les de lnfanterda, Perv Aniords sabia ya lo que xalian slur de
f quellis M revolucionarios. Fuera de algunos que hon-

4 estalan disp a sacrificarse pur sus ideales, la

mayeria eran desprecibles vividores dispuestos 3 su ver a resc-

larse en cuanto hubiese quien quisiera cumprarlos, o explota-
L]
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.Qué referencias tiene usted de Juan

Bautista Amords "Silverio Lanza'"?

Las referencias que yo tengo pueden
ser el producto de la propia reflexidén o andlisis
de wuno, Yy, por otro lado, las referencias de
algunos parientes que le conocieron, entre
ellos 1los sobrinos de é1 que fueron mi padre
y sobre todo T{fa Isabel que era la mayor de
estos sobrinos y que, ademds, era la persona,
que, en cierta manera conocf{a todo de la familia

y recordaba algunas anécdotas de mi tfo segundo.

Juan Baustista Amords, volvemos al
principio, al recuerdo o 1la imagen que yo me
he hecho, casi coincide un poco con la idea
que surge de 1la coleccidén de 1los raros. Mi
t{o abuelo era una persona que tenfa una manera
de ser que le separaba, 1le diferenciaba de
otras personas que pudieran coexistir con él.
Sul mismo traslado a Getafe, huyendo, parece
ser, de la vida de wuna ciudad como el Madrid
de entonces, significaba algo completamente
distinto y diferente a la normal mentalidad
familiar. A esto hay que unir el hecho de que
€l no era el hijo mayor, sino que era mi abuelo
Narciso, el cual ejercié una influencia sobre
Juan Bautista Amords, aunque éste parece ser

que no la reconociéb.

Pienso que Juan Bautista tenfa sus
propias ideas y su concepcibén acerca de 1la
realidad le 1llevé a alejarse de Madrid. Insisto
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en que vuelvo a hablar de 1deas o casi de

conceptos que me he forjado yo mismo; o que
incluso al hablar ahora puedo poner de manifiesto,
inconsciente, detalles que no

exactamente con la realidad.

de una manera

corresponden

Considero que Juan Bautista Amorés pertenecia

a una familia en 1a Que ser marinero era casi

una caracter{stica que, de alguna manera podfa
significativa. Mi tatarabuelo
de Figueroa habfa sido Ministro

Fernando VII. Coincidié con un

considerarse
D. José Vazquez

de Marina con
nafaire" de compra de buques a Rusia. Los barcos
no estaban en <condiciones para navegar. Fue

un negocio por 1lo que he ofdo, que le incitd

a dejar de ser Ministro de Marina. Esta influencia

familiar, por una parte influencia del mar

y por otra parte los acontecimientos que se

iban produciendo. Condicionaron a  Silverio
haciéndole dirigir su vida hacia la Marina.

de jé satisfecho el tiempo que estuvo

Lanza
Pero no le
y, como consecuencia de una enfermedad crénica,
la abandoné. Su padre, o sea, mi bisabuelo,
militar. Aunque yo creo que en

idea mfa- las personas

era también

familia -esta es una
actividad que no encajaba con 1lo

e la milicia. Por ejemplo, mi abuelo

tenfan una
que opinaban .d

fué Intendente
Carlistas obligaban a los civiles,

General. Como consecuencia de

las Guerras

como ocurrié en nuestra Guerra Civil, muchos

o nos hicimos militares porque
remedio que hacerlo.Mi abuelo,

se hicieron

no tenfamos mas
creo, era una perona que era la ant{poda del
militarismo a
fam:ilia con mi tfa Isabel, mi tfo Narciso;

ultranza. Y lo mismo ocurria

en mi
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somos © nos creemos una familia compleja. En
el fondo estaba marcada por un 1liberalismo.
Mi tfo Narciso, por ejemplo, fue del Partido
Radical cuando estuvo de notario en Vitoria.
Y puede ser un dato, ya que ser radical en
Vitoria antes de 1la Guerra era un absurdo,
porque uno allf tenfa que ser tradicionalista
o nacionalista para poder hacer algo significativo
en la ciudad. Una de sus contiendas polfiticas
fue con un tal Garcfa Atandell de Las Brigadas
del amanecer, que creo que aquf hicieron de las
suyas. El, a pesar de ese 1liberalismo, era

una persona que deseaba una transformacién.

En la familia se daba cierto
agnosticismo bastante desarrollado en razbn
de 1la cultura o 1la instruccibédn que podfa tener
cada uno. Pero yo creo que el agnosticismo
es casi wuna constante. yo recuerdo, por ejemplo,
que, cuando mi abuelo murié en el hospital
de 1la Reina Victoria, of decir a mi tfa, que
otra hijastra que era monja de 1la Caridad y
consiguié que el Obispo de Lebén 1le asistiera
en los Gltimos momentos y cuando ya se fue,
di jo mi abuelo a mi tfa Isabel: ‘"Isabelita
cuantas tonterfas tiene uno que hacer en la
vida'". Como ya he dicho, el agnosticismo fue
otra de 1las caracteri{sticas que conservo como
idea del ser de 1la familia. Puede que en el
fondo ese agnosticismo no hay desaparecido,
como consecuencia de un cimulo de hechos cargados
de complejidad.
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¢Por qué todos 1los primogénitos de

Don Narciso Amords se siguen llamando Narciso?

El nombre de Narciso es consecuencia
de 1la promesa religiosa que hizo mi tatarabuela
si salfa bien del Sitio de Gerona, de llamar
a los primogénitos Narciso y hay actualmente
Narciso Amordés sexto. Mi hijo y mi nieto me
aseguraron que no pondrian Narciso a ninguno
de sus hijos por 1las connotaciones del nombre,
pero sin embargo lo han seguido cumpliendo.

.Cébmo era su familia?

Yo creo que somos un producto tipico
dentro de 1lo espafiol, es decir, por una parte
el Liberalismo y por oOtra el Nacionalismo,
unido a wuna indiferencia que 1le recuerdan a
uno al novelista 2Zunzunegui cuando dice que,
en la Linea de 1la Concepcién hay unas células
protestantes como consecuencia de la proximidad
de Gibraltar y cuando el Pastor sale a hacer
propaganda, a enfervorizar y atender a sus
feligreses y 1los primero que hace es limpiarse
los zapatos y cuando estd con el limpiabotas
que esti all{ despotricando contra 1lo divino
y lo humano, dice: esta es mi vocacidn, voy
a tratar de conseguirlo, de convertirlo, y
el limpiabotas se vuelve y le dice: mire, conmigo
pierde el tiempo, yo soy ateo y no creo en
la Gnica religién verdadera que es la catblica.

Pienso que es un poco esta mentalidad,
que por otra parte puede que también sea normal
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en los espafioles, es decir que no estoy hablando
de una marca de excepcionalidad sino de una
sefial dentro de 1la normalidad. Claro ésto con

caricter general respecto a mi tf{o abuelo.

.Cémo cree usted que era su t{o abuelo?.

Juan Bautista Amords debfa ser una
persona rara. Le he ofdo yo a veces a mi padre
que, cuando 1ba a Getafe con sus hermanos,
mis t{os, de repente encendfan la luz al acostarse
y cuando estaban mis tranquilos la luz se apagaba,
porque desde 1la cama de Juan Bautista habfa
entonces -excepcional en aquella época- una
organizacién que le permitfa saber cuando estaban
las luces encendidas y, cuando él consideraba
que una luz encendida debfa estar apagada,
la cortaba y claro, 1los pobres chiquillos,
se encontraban en situaciones 1insblitas pero
que é1 pensaba debfan ser asf. Por lo visto
tenfa dos perritos (ésto en su matrimonio)
y estos dos perritos tenfa 1la mala costumbre
de manifestar que tenfa aire en el vientre
y entonces como no sabfa que perro era, se
dedicaba, para acostumbrarlos, a pegar a 1los
dos cada vez que se ofa o se olfa algo. Claro
los dos perritos, en cuanto ofa algo el uno
al otro, salfan corriendo 1los dos. Es decir

cosas raras O que a uno le parecen raras.

¢Tiene usted libros, papeles... de

su t{o abuelo?
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Ocurrid que muchos papeles o datos
que pudiéramos tener, con su segundo casamiento
con mi tfa segunda Anastasia, ' se perdieron,
desaparecieron, al terminar la relacién con
la familia. Segin wuna tfa mfa, esto son cosas
de familia que pueden no ser verdad, en el
momento que morf{a Juan Bautista, a mi tfa Rosario
que estaba con é1 le quiso dar ciertas
instrucciones o cambiar el testamento. Sin
embargo o no tuvo tiempo o no quiso hacerlo;

no lo sé, porque claro hablo por referencias.
¢Su tf{a Rosario vive?.

No, de 1la generacién anterior a 1la
mfa ya no vive nadie. De los sobrinos directos
de Juan Bautista, yo soy su sobrino segundo,
ya no vive nadie. Soy su familiar mas directo

aGn vivo, y mi hermana.

Juan Bautista Amoréds, "Silverio Lanza"
muy pronto abandond Madrid y se retird a Getafe.
¢No cree wusted que pudo ser debido a problemas
econdmicos?.

Problema econdmico no creo que tuviera.

¢No cree usted que desde que se separa
de su hermano con el que trabajaba en la academia
hay un perfodo, y D. José Manuel Dominguez
nos puede ayudar en esta entrevista, que dura
cuatro afios, en el que estd viviendo en Madrid

solo. No pudiera ser que problemas econdmicos
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no le permitieran vivir en Madrid y por ello
marché a Getafe. O fué sblo como huida de la
ciudad?.

No tengo idea.

.Y Dominguez que nos dice a eso?

No, yo creo que 1la razbén econbémica
no es.

Sr. Domfnguez (cudl cre que es la
razbén de retirarse a Getafe?.

Tengo mi propia opinién sobre su
vivir en Getafe. Pienso que es complejo y
consecuencia de una serie de circunstancias
concomitantes. Ror un lago él1 iba bastante
a Getafe cuando vivia todavia su hermano que
estaba en Leganés, porque era el camino para
ir allf. En segundo 1lugar hay un encuentro
muy curioso en Getafe con Contreras cuya
entrevista se celebré en Getafe en un afio que
ahora sé con certeza pero que era anterior
a conocer a la primera mujer. Y luego hay un
documento que se conserva en el Ayuntamiento
de Getafe donde él1 esti en tratos de compra
de una casita que puede estar en la calle
Olivares, o en otra calle que hay al lado,
que 1linda con 1la casa en la vivia la que iba
a ser su mujer. en esta misma época Justa y
Sala Salvador aparece como duefia de 1la casa
lindante de ésta y mAs tarde, sin saber donde
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se casaron si es que se casaron, aparecen viviendo
juntos en Getafe. Da la impresidén de que é1
habfa ido a Getafe con anterioridad a conocer
a Justa Sala Salvador. No debfa andar muy sobrado
de dinero, aunque algo debfa tener quizi por
herencia o por otro motivo que yo no se, pero
hay un detalle muy interesante y es que jugaba

a la Bolsa.

De La Literatura desde luego no podfa
vivir, porque publicé poco y ademlds no se vendiéb.
Que tenfa algin dinero 1lo ratifica en que por
su casa se pagaba una de 1las contribuciones
mis altas de Getafe. Su casa parece que era
buena. Por cierto que hemos estado indagando
a fondo la casa donde vivib en Getafe, porque
habfa idea de. comprarla, por parte del
Ayuntamiento, como Museo Silverio Lanza. La
casa no es exactamente donde se puso la placa
conmemorativa, sino la de abajo que se conserva,
aunque esté cerrada ultimamente. A la casa
de Justa Salvador se unié la de atris al comprarla
Silverio Lanza. Luego Justa Salvador se 1la
pasé en venta a él1 y este documento también
existe. Posteriormente aparecen viviendo juntos,
figurando é1 soltero y finalmente ya casado
con ella. Pero en Getafe no aparece la fecha
del casamiento, no se sabe si serfa en Madrid,
pero en Getafe no. Y eso es todo, no esti claro
que sea un traslado de residencia por motivos
puramente econdmicos.

Lo que dice Dominguez puede que sea
una constante familiar. Mi abuelo tuvo también
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una trayectoria amorosa o de relacién de esta
naturaleza en este mismo sentido; incluso me
parece ahora que 01ig0 esto que son cosas que
se repiten. La madre de Juan Bautista terminé
casdndose con el preceptor de gus tres hijos
a la muerte del padre, con lo cual, claro estéi,
habfa una diferencia de edad grande.

Sf, se repite 1a historia de Juan
Bautista Amorés. Se casé con una persona que
le doblaba 1la edad a €1, al igual que su madre
al casarse con el preceptor de sus hijos.

S{f y mi abuela, la mujer de mi abuelo,
se casé "in artfculo mortis" con mi abuelo,
que era mas joven que ella, y, ademids, lo hizo
as{ porque el que era su marido estaba loco

en un manicomio y claro no podfan casarse.

Otra pregunta que tengo en el aire:
en cuanto al corpus ideolbégico de Silverio
Lanza, me choca  muchisimo la mezcla de
influencias. Analizando su obra encuentro
influencias que van desde el krausismo, pasando
por las teorfas de Nieztsche hasta huellas del
pensamiento griego. Es curioso porque sus estudios

no fueron amplios.

En  aquellos momentos histéricos 1la
mentalidad era completamente distinta a la
actual. Cuando he nablado de una agnosticismo
o indiferentismo, es posible que en Lanza
estuviera més acusado que en el resto de la
familia. Pero un hombre que fundamentaba sus

opiniones por medio de muchas lecturas.
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Me gustarfia preguntarle qué opina
usted del individualismo que reivindica
constantemente Lanza en su obra, que tiene
connotaciones de krausismo, de Nietsche y

de P{ y Margall.

Todos los miembros de 1la familia,
desde aquella época hasta ésta han sido
republicanos. Lo era mi tfo Narciso, el anterior
Narciso Amorés a mi que murié hacia el afio
53 6 S56. Lo era mi tfa Isabel. Y en la primera
época de mi padre también pasaba lo mismo.

En la obra de Silverio Lanza no hay

referencias a su padre ;Por qué?.

Yo pienso que el padre, Narciso Amorés
(el primero), fué 1la persona mas gris de toda
la familia. Y no he ofdo que su padre ejerciera
influencia en él1. Asi como de mi tfo abuelo
o de mi abuelo se habla, los recuerda uno como
personas que han dejado cierta influencia,
de mi bisabuelo Narciso Amords no he ofdo nada.
Pero estamos en plena conjetura, después de
tanto tiempo podemos estar creando algo que

no fué.

En Lanza hay dos movimientos, casi
lo ha confirmado usted con 1lo que ha dicho,
la parte aristocritica y 1la individual. ¢(No
cree usted que hay como una lucha en é1 entre

estas dos tendencias?.

&

B> e

i
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Yo creo que esta lucha la resolvid
hacia el individualismo. Lo mismo ocurre en
toda la familia, aunque tenemos los titulos
de Marqués de Sotelo y Villosante, ninguno
de los parientes ha querido wutilizarlos ni
reinvindicarlos. Creo que su concepcidén ideoldgica
o de caracter le llevd a reflejar una literatura
individual que no se haria en el momento Yy

que da como resultado un humor irdnico.

¢Podria ser de caricter este humor

irénico?.

Posiblemente, yo creo que estid en
relacién directa con el cultivo intelectual
de las personas. Sobresale en mi familia en
el humor de mi tia Isabel. Era mujer que habia
leido mucho, escribidé cosas, etc. Esti presente
en mi tia Isabel, puede que también esté presente
en mi padre, la ironia, broma; creo que,
efectivamente , es asi. No 1lo recuerdo tanto

en mi abuelo.

¢cQue relacidén matuvieron 1los hermanos

Amords?.

Mantuvieron Dbuena relacidén; yo creo
que mi tio y mi padre iban temporadas a Getafe
y las cosas gue yo pueda saber las sé por ellos.
Mis tios acudian a Getafe, y,por tanto,la relacidn
de mi abuelo y mi tio abuelo existidé hasta

el Gltimo instante.
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:Quiere usted afiadir algo més

considera interesante?

No, yo no afiadirfa nada a 1lo
he dicho.

Muchas gracias.

que

que
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Un escritor en Getafe

A mis de uno exrradard esta ficha.. La ver-
dad es que no entraba hoy en mis planes. Sale,
sin embargo, Getafe en su biografia y ello es
bastanie para que tenga ectrada en mi archivo,
aunque no siempre hablara bien de los cu:as...

Y para darle actualidad me sirve, mas que la
publicacicn de sus obras por una editorial ma-
drileia, que se anuncia ya como prdxima, la
honrosa visita que recibo hoy de quien es tan
excelente conocedor de la biografia de nuestro
escritor como de los secretos de !a Medicina
que eierce en la Armada.

es el escritor del que nos vamos a ocupar hoy.

Pero ;sabe usted quién es? ; No se preocupe!
Es probable que tampoco lo sepan otros :nas
de los lectores de LUCEAT!

Empecemos por aclarar que Silveno Lanza no
es mis que un seudénimo (nombre falso) de un
acritor que se amaba Juan Bautista Amords ¢
Vézquez-Figueroa, aacido en Madrid a mediados
del siglo pasado

Por seguir trvdicién familisr ingresé en ia
Armade, en 13 que algunos de sus antepasados
alcanzaron muy alta graduacién y hasta llegaron
a ministros, .

Pero si la Jamada de la sangre le llevé 2 la
Marina, su persopal aficién le hizo esczitor y
fueron sus escritos los que le dieron algin nom-
bre, a pesar de que estos escritos (que €l mismo
editaba) no hayan merecido, ni en su tiempo
ni después, mayor atencién.

Silverio Lanza fue un hombre extrafio; ro-
miéntico nacido con retraso, vividé desfasado y un
poco (o un mucho) a la orlla y sin aureola; no
fuvo aura ni gozé de apredio... se sinté fraca-
sado, sin duds, § acaso fuera esto lo que amargd
su cardcter. Y este fracaso (o su cardcter) le em-
pujaron a salir de Madrid. Y fue entonces cuan-
do vino a vivir a2 Getfe,

NO LE PAVOREQO

gran cosa el cambio, porque, paréceme que no
llegd en buena sazén ni en hora la més a pro-
pdsito para su mal

Bullfa en aquel Getafe de principios de siglo
otro nombre y otra pluma, de la que LUCEAT!

"LUCEAT"
(6-Xov-1366)

se ocupd no hace mucho, De aricter y fornapa
francamente distintos a los de Silvemo Lanzo,
arastraba tras de sf la simpatia popular y en su
casa (Do muy lejana, por cierto, de la de Lanza)
se formaban animadas tertulias.

Amords (Silverio Lanza) entre tanto, fracasado
en literatura, fracasado también en politica, cada
dia mis raro y exwravagante, por todas pares
veia miedo vy ternores, que é! ahuyentaba lle-
nando su casa de abundantes umbres.

Poco o nada puc: hacer el fiel Ramén Gémez
de la Serna, que para ievantar su 4nimo, le vi-
sitaba ccn alguna frecuencia... Azorin, el me-
surado Azorin, dijo de él: “Amaba lo enigma-
tco y vivid toda su vida rodeado de misterio.”
Si hasta se dijo que andaba por medio alguna
conocida y funesta organizacion...

Si es verdad que en su novela “Villaurin™
‘¢ Villarruin, acaso?) pintd las cosas y personas
de nuestra villa, como piensan algunos, poco
favor nos hizo..., ni siquiera fue fiel a la ver-
dad en estas pintums, que de alguno de ellos
ramente nOs COnNsta NO merecia t@an forpe re-
:7ato.

CoN EL MES DE ABRIL

murié en nuestra villa el afdo 1912. En el patio
primero de nuestro cementerio guarda sus res-
tos uag sencilla ldpida con esta inscripcién :

JuaN B. AMOROS
Su omante esposa
29 abril 1912

Esta amante esposa era dofia Vicenta Apasta-
sia Tellache con quien casé en segundas nupdas
nuestro Sifveno Lanza, que antes lo habia es-
tado con doda Justa Salas.

Por el testimonio de Ramén Gémez de la
Serna sabemos que su entierro fue tan triste v
sélo como lo habfa sido su vids.

i LECTOR!

No te apures si no sabias quién era Silvemo
Lanza o Juan Bautista Amords... Ni ru forma-
aén cultural, ni  optimismo habrdn sufrido
mayor mengug... Desconocido en su tiempo,
desconocido después, sospechamos que desco-
nocido seguird ahora..., a pesar de que ni en-
tonces ni ahora le faltaron valedores de mérito.

Que no le falta tampoco, desde ahora, el mejor
recuerdo de tu oracién, a quien a la hora de la
muerte no le falaron los Sacramentos de L
Iglesia y la compafia del sacerdotes. .
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NOTA ABIERTA

Al excelentisimo seror alcalde
del ilustrisimo Ayuntamiento

de Gelafe:

Desde estas columnas de GE-
TAFE GRAFICO aprovecho para
hacerle una triple siiplica:

12 El maestro Ad:orin. incan-
sable visitante de su «caro Getafes.
pueblo al que consagré exquisitas
paginas. merece que ve le dedique
una plaza o una calle.

22 Creo que también es acree-
dor a que su nombre rotule una
calle nueva del creciente Getaje,
la figura del insigne sabio escola-
pio P. Carlos Lasalde.

3% Disipados rencores con el
tiempo, valorado Lanza sélo en su
aspecto literario, respetando su
derecho a no permanecer en el
anonimato. creo justo que debe
desaparecer el remoquete de «Ca-
lle del Scliiario de Getafes. v en
su lugar poner sencillamente:
«Calle de Silverio Lanzas.

.itentamente,

José M. Dominguez Rodriguez

"GETAFE GRAFICO"
ne 4 (lov - 1%68)



kkistoria

JUAN B. AMOROS,
CONGREGANTE

(Carta abierta a J. M. Dominguez)

Mi quendo amigo y profesor: Hacia
tiempo gue pensaba escribir para invi-
tarte publicamente a que nos honraras
con tu colaboracion soore los aspectos.
siempre interesantes. de la vida en Ge-
tafe de Juan Bautista Amoros. tambien
conocido como «Silveno Lanza=. y a
qQuien nuestro pueblo honro en 1966 con
una calie pautizaga con el nombre de
«E! Solitario de Getafe» gque no corres-
ponde. como !u me ingicaste-en can-
Aosa adveriencia. a su wida tanto pu-
blica como literara.

Pero el motivo ge mi carta abierta es
otro mas interesante. Ya sabes que
hace unos anos realicé un compromiso
contigo. med:ante e} cual nos gedicaria-
mos caca uno a un sector diferente de
la histona de Getafe, para asi poder in-
tercambiar notas sin temor a duplicar
inutilmente nuestros esfuerzos. Tu mar-
cha a Madrid y las muttiples actividades
qQue aaquiriste impidio una reguiar co-
rrespondencia. Ahora. al estar prepa-
rando con nuestro comun amigo Marcial
Donado. un fibro sobre la historia de
nuestra patrona la Virgen de ios Ange-
les. realizamos investigaciones con re-
sultados sorprendentes sobre la vida de
nuestro puebio, Uno de ellos. el que
motiva esta carta, es que nos hemos
encontrado con la grata sorpresa de que
Juan Bautista Amoros, a mas de ser
congregante de la Virgen de los Ange-
les. cosa que ya adelantara el entonces
hermano mayor Rufino Vara. tuvo una
vida activa de colaboracion en la misma.

Como muestra y en espera de poder
ampliar estos datos. puedo asegurarte
que fue uno de los que corrigiera los
estatutos vigentes, que mas tarde sirvie-
ran de base a los del Padre Felipe Esté-
vez, siendo aprobados y puestos en
practica en 1910. aparte de su interven-
cion en la organizacion de cierta rome-
ria en el cerro y en la realizacion de uno
de los nomales inventarios.

Esperando que estos datos puedan
servirte para la obra que. desde hace
anos., estds realizando sobre nuestro
antiguo convecino, queda a ia espera de
noticias sobre el particular.

M. DE LA PENA

"ACCION GETAFENSE"

'ne a3 (6-0ct-1981)
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"ACCION GETAFENSE"
ne 44 (20-0ct-1981)

"historia

Respuesta abierta a M. de la Peiia

LA RELIGIOSIDAD DE SILVERIO LANZA

Mi querido y viejo
amigo: Los datos que en
el numero 43 de ~AC-
CION GETAFENSE~»
has aportado sobre la fi-
gura de Silverio Lanza
constituyen un inapre-
ciable regalo para la his-
toriografia local. Por
novedosos. enriquecen
alin mis ese acopio de
informacién que desde
hace muchos afios —des-
de -aquellos en que
Amorés era absoluta-
mente ignorado en Geta-
fe— estamos ofrecien-

A do. Tal sembradura fue
eficaz: es consolador comp-nbar que. desde hace pocos anos.
Siiverio Lanza ya no es en el pueblo un desconocido.

Pero. sobre lo meramente informativo. tus noticias ofrecen
el interés de lo esclarecedor en orden a situar el real talante de
nuestre autor: y creo que no otra es la labor més conveniente en
la actualidad. porque bien merece Silverio Lanza que cese sobre
él ¢se injusto falseamiento a que lo someten quixnes no han
pasado de una introduccion cortical.

Graves incomprensiones va las hubo de sufrir el propio Amo-
ros en vida. En algunos casos —como en el desatinado epiteto
de anarquista que le colgara Pio Baroja~ pudo defenderse
triunfalmente. En otros —cual la acusacion de injurioso al clero
v a magistraturas— fue la Justicia quien le reconocio inocente.

No obstante. todavia recaen sobre él lamentables falsifica-
ciones. Una es ese remoquete de «Solitariow al que tu aludes en

tu articulo. y que. en efecto. no corresponde con la auténtica
faz del sociabie. amistoso. conversador. familiar. cordial. comu-
nicativo. efusivo. acogedor. cortés. obsequioso. visitado y siem-
pre acompariado Silverio Lanza. No creo que haya sido mnguna
honra haberle inventado tan desafortunado titulo.

Pero vayamos al fusie de tu noticia. es decir. a lo que repre-
senta el hecho vivencial de que Amoras haya tenido una activa
participacién como miembro de la Congregacién de la Virgen
de los Angeles. Es ello un rotundo mentis a esa vana pretension
de presentar a Lanza como arretigiosa y descreido.” Por el con-
trario. hay constancia de que. desde el momentQ de la honda
impresion que le produjo. el proceder del padre Monescillo. se
manifestd siempre como un profundo creyente. Una prueba de
la madurez de su concepcion religiosa es el ataque que dirige
contra la clerigalla indigna.

Glosa futura merecerdn las numerosas citas de Lanza relati-
vas a Dios y al catolicismo. Muestras dignas son su bello canto a
la cruz cristiana. o las sentidas oraciones que incluye en alguna
de sus obras mis representativas. Importante es ei papel que en
su «Antropocultura» concede al amor de Dios. Incluso ve en la
fe el dnico asidero firme ante lo definitivo (« Temiendo fe en
Dios y no teniendo esperanza en los hombres. lu muerte ¢s un
dulce consuelos: Silverio Lanza). No obstante.resultan mas ca-
racteristicos sus modos confesionales: recordemus la peticion
voluntaria de los ultimos sacramentos a su buen amigo. ¢l padre
Nedeo. cuando Amoros esperaba con serena firmeza su transito
a Dios.

Considera esta respuesia a tu carta como la primera muestra
de que acepta gustoso la invitacion a gue colabore en «AC-
CION GETAFENSE-~ tu siempre amigo.

JOSE M. DOMINGUEZ
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"ACCION GETAFENSE"
ne 59 (18-May-1982)

informacién general

Calle a Silverio Lanza

La calle «Solitario de Getafe». que se 2 en el barrio
de San Isidro. v que se puso en recuerdo del que fuera conve-
cino y escritor Juan Bautista Amords, pasard a denominarse.
por acuerdo plenario, «Silverio Lanza (Juan Bautista Amo-
rés)». como resultado de una propuesta del aicalde con una
adicién del grupo de UCD. El alcalde, el socialista Prieto. pro-
puso «Silverio Lanza», que era el seud6nimo que utilizsba nues-
tro pasado convecino. Los centristas, por el contrario, propusie-
ron que en beneficio de la propia historia se denominara Juan
Bautista Amorés (Silverio Lanza)». Al final, se buscé la fér-
mula intermedia que se cita en primer lugar.

N |

Placa colocads en la casa del insigne escritor Juan Bautista Amoros,
conocido también como Silverio Lanza.
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"ACCION GETAFENSE"
ne 58 (4-May-1982)

Juan Bautista Amorés «vive» en Getafe

Diversos actos en su semana de homenaje

El lunes de la pasada semana dieron
comienzo los actos conmemorativos del
70° aniversario de la muerte, ¢n Getafe,
de Juan Bautista Amorés, escritor avecin-
dado en nuestro pueblo que popularizara
el seudénimo de «Silverio Lanzax.

Hasta el domingo, dia . en que se ce-
lebr6 una tabla de gimnasia, a la que se
sumaron los alumnos de la escuela de
«ballet», en la pista de la ptaza de la Pa-
sién, como homenaje a la inquietud sen-
tida por Amords hacia la educacién fisica,
se celebraron conferencias, conciertos y el
mas sentido y emotivo acto de la conme-
moracién de su muerte (30 de abril de
1912) con la ofrenda floral en el cemente-
rio de la Concepcién, donde reposan sus
restos; el descubrimiento de una placa
conmemorativa en lo que dicen fuera su
domicilio, ya que en el suyo no se hizo, y
un acto de presentacién de una seriec de
libros. uno de los cuales se enjuicia en
este mismo nuimero.

Todos estos actos se han promovido
por la Asociacién de Amigos de Getafe y
de Silverio Lanza, que. con voluntad, ha
querido significar la importancia del paso
del comentado escritor por nuestro pue-

blo, aunque para ello prescindieran del
h‘mﬂﬁﬁ_—a = T e i &

1stona. v vida de Amorés. Gracias a él se
pudo soslayar el error cometido en la pri-
mera convocatoria de los actos. ya que se
pretendieroncelebrar a finales del mes de
marzo, cuando con haber girado una r4-

pida visita a la tumba, que por &erto
tanto se presume conocer, se hubiera evi-
tado el tener que destruir la primera placa
conmemorativa, cuya colocacién hubiera
significado una ofensa para el rigor hist6-
rico necesario en estos casos. En ella se
decf3, tal como lo ponen los libros hasta
ahora editados: «Aquf vivié y muri6 Juan
Bautista Amords... Y nacié Silverio
Lanza. Getafe, 1981». cuando se conoce
desde hace bastante tiempo que nuestro
escritor emple el «Silverio Lanza» €n sus

i ducci lizadas fuera

p p
de Getafe.

Entre los actos de mayor importancia
de los celebrados, debemos comentar la
conferencia dada en el Centro Municipal
de Cultura por el poeta Luis Jiménez
Martos (en el «YA» del dfa 30 del pasado
mes se public6 un articulo coincidente
con su conferencia), titulada «El Solitario
de Getafes, en la que tuvo la gentileza de
regalamos a los getafenses a un nuevo
«Silverio Lanza», es dedr, al escritor real
que algunos nos lo habfan deformado, en
una disertacién llena de humor, temura y
conocimiento. Sobre todo destacamos el
final en el que se dirigiera, de forma ma-
gistral, a Juan Bautista Amords.

Otros de los actos de importante conte-
nido, aunque de muy escasa asistencia
como todos los celebrados. fue el home-
naje ante su sepuitura en el viejo cemen-

terio de Getafe. Allf José M. Dom[nguczl
de forma espontinea, hizo una especial

oracién a «sus amigo en la que aporté
una interesante serie de datos biograficos,
inéditos hasta la fecha (reconocimiento de
su hermano Narciso, escritor de una talla
impresionante y su ascendencia, tanto pa-
terma como materna) y que figuran en un
trabajo p do al Ay iento
como colaboracién a estos homenajes del
que se le ha tenido separado por los raros
casGs que suclen ocurmir en las relaciones
humanas. Al parecer, después-de las pro-
mesas ofdas en el acto de la presentacién
de los libros publicados, este fallo sers
subsanado.

También se hizo entrega de los premios
del Primer Certamen «Juan Bautista
Amords», a los autores: Santiago Garcfa
Brioles, concejal comunista cuando se fa-
6 el Concursa, Concha Martin de la
Fuente y ‘Raquel Trenado, que fueron fe-
licitados. Al final de este acto, que como
dijimos se celebré en el Centro Municipal
de Cultura, se entregaron a los asistentes
unos estuches conteniendo los siguientes
libros publicados con motivo de estas efe-
mérides: «Cuentos Politicos», de Silverio
Lanza; «...En memoria» (que analizamos
en nuestra columna cultural).

En este acto intervinieron los sedores
Vézquez, Garcfa Madrid y el Alcalde,
que prometié el cambio del nombre de la_
calle e «El solitario de Getafe» por el de

Juan Bautista’ Amords, tal como lo solic-

tara, hace_tiempo, su_bidgrafo José¢ M.
Dominguez.
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ACCION DE GRACIAS

= por SILVERIO LANZA

(JURR BRUTISTR AMOROS)

D. Ramén Gémez de la Serna y yo (servidor ds ustedes) somos
amigos desde nuestra juventud: él no tenfa alin veinte afios, y yo
tenfa mda de cincuenta.

Conviene explicar esto 4 las inteligencias que soportan el cilicio
de la rutina. D. Ramoén es un muchacho que lleva dentro & un
viejo; y yo 2oy un viejo que lieva dentro & un joven: somos dos ca-
maradee. D. Ramoén es un excepcional caso ds herencia, y yo soy
un excepcional caso de stavismo: él ha nacido inderane contra la
tonterfa (como van por herencia los humanos siendo indemnes
conira la Jeprs); se ha visto rodeado de tontos y no ha sufrido el
menor contagio; y es el anuncio del superhombre, iltimo punto de
la trayectoria ciclica do ia J{umanidad, donde se iniciar4 el super-
vertebrado; y yo soy un stdvico: soy Adén, més légico y m4s ilus~
tradito quo el imaginado por Espronceda; y, desde nifio, me rio do
lagorgenizaciones gociales, huyo de todas las serpientes, y tusco un
Parafso sin leyes caprichosas: soy el primer punto dela treyectoria

13

- 777 -

226

ciclica de la Humanidad; y D. Ramén y yo estamos muy préximos;
nos separa el supei~bombre; acaso un mito, pues quizd el super-

.hombre sea sencillamente la conjuncién del hombre inicial con el

final; la interrogacion muda que nos hacemos Gémez do la Serna y
Yo, un joven y un viejo que estamos conformes al calificar la vida,
que hemos borrado las discrepanciag entro la juventud y la vejez;
y asi hemos librado al hombre de su esclavitud por el tiempo y de
la pesadumbre de su historia; y, dejéndole sin instante, ni mo-
mento, ni relacién mensurable, le hemos acercado £ Dios perdura«
ble é infinito. 1

Y al acercarnos noblemente el nifio y el viejo, vimos que en la
Naturaleza, no envilecida por la sociedad humana, tampoco hay jo-
ven ni anciano, pues, en lo pequefio, la vejez aparente es nuncio de
una juventud esplendorosa; en lo grande, como los mares, no hay
gota de agua que sea vieja; y en loinmenso, como la stmosfera, no
hay pequedo ni grande, ni joven ni viejo; ella nos rodea, nos sos-
tiene, sin tiranizarnos, y £ través de ¢lla, nos liegan la luz del sol,
el rayo y la lluvia que pretenden dominar los rancios con oraciones
arcdicas 6 santos polvorientos, y que explotar4 la hermosa ciencia
cuando pueda exhibirse 8in que la escarnezcan los caducos libidino-
s0s, y la encarcelen los afiejos guardianes, y la arroje fuera del
templo la chochez de un decano.

Y cuando Gémez de la Serna y yo nos preguntibamos qué seria
preciso para que en la vida social se fundiesen la vejez y la juven-
tud en una cierta aspiracién al bienestar humano, sedetenia el mny
cortés mozo al contemplar mis cabellos ralos y blances, y habfa yo
de interpretar nuestra comin creencia asegurando que era impres-
cindible quitar 4 los viejos la autoridad déndoles en cambio los j6-
venes un real amory un real respeto que abora sélo aparecsn
impuestos gor la Ley y simulados por la hipocresia. Y es preciso
arrobaterles inmediatamontoe su autoridad porque es ilogica y fu-
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esta: es ilégica porque son los menos, y es funesta porque gon los
inUtiles. {Si hablage alguna santa sefiora aconsejada por viejos, y
viendo deshacersg cf Palrimonio de su hijot ;Si hablase algin rey
joven cuya juventud no ha podido beneficiar 4 la juventud de su
reino, y que ha sufrido como ciudadano, como hombre y como rey,
Ing majadertes d los carcamales! [Si hablasen los jévenes llovados
.8l sacrificio estéril y 4 la triste derrota por la soberbia necedad de
&generales prehistéricos) 1Si hablagen [og frailes j6venes que malgas-
tan su virtad y su laboriosidad oprimidos y extraviados PpOr recto-
res, priores y vicarios momificados! iSi hablasen los catedriticos
jovenes, cohibidos ante un claustro de brujast ;Si hablasen Joa
obreros indefensos ¥ ridiculizados por seguir las amojamadas ing-
piraciones de los demagogos arrugaditost Y jsi hablasen las muje-
res amargadas, desesperanzadas Y prostituldas por obray des-
_gracia de los vejestorios]

En 1910, cuando todo lo viejo 8e revolvia airado contra la ju-

ventud, era yo sin violencia mia nj ajena, un camarada de los j6ve-

nes; y agradecia 4 Gomez de la Serna la dedicatoria de este libro que
parece incoherente porque sus ideas no estdn como los frutos en los
banquetes sino como los-frutos en el 4rbol, y se va de unas £ otras
como on Célculo y en Analitica se sucaden las ecuaciones sin que se
especifique of procedimiento que las transforma, Y guardaba en el
eagrario de mis ternuras los secretos de esta obra maravillosa que
63 ua Libro Mudo porque sus signos, como los que ahora trazo,

gon gestos, solaments gestos, pues 2n 1910 {qué vergienzal aun no

era libre la palabra humana."

Y ceando esa palabra, llena de amor para los viejos, decfa qua
es ociosa crueldad de Herodes el perseguir 4 los hombres nuevos y
4 las ideas nuevas; y que ollo es confesién de supina ignorancia
pues la sana antropocultura ¥ la sana sociocultura dan medjos para
cducar (adaptar 4 un fin) los hombres y las agrupaciones guifndo-
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los £ la conquista del ideal biolégico y del igeal sociologico; y cu:xix-
do la palabra joven herfa la ridicula soberbia y la asquerosa codi
cia de los viejos, era el escritor castigado con refinamientos m::xu
sitoriales; ¥, entonces, comprendia que él eslabg SOI(')& ‘3[;16 ersna‘
ser & quien no alcanzaban los beneficios de la sohdar: ad] un: i
que el sacerdote y el militar, si delinquian en el ejercicio : ebsus
- . . . re-
i j sus tribunales propios; que el o
rofesiones, eran juzgados por % g %
So si dslinc'[uin como obrero, tenia el amparo de'al pex.‘ltx?]e pr:fe;; o
nn'l' y el escritor no tenia tribunales propios ni peritaje pr ﬁdiioi
f
era tratado como los vulgares autores de esos crimenes ma
en todas las éticas. . 1 |y~
Y si, dosdo la cércel, gritaba el joven & los v’le;os.d el
—iNo condeneis ]a palabra escrita; es un signo de ro
sociall {No persigais 4 Jos escritores jovenesl
Los viejos contestaban: 4 ) o
—LQuié:nes sois los jéveres? (Sois los que se reinen para mt;:
fi zqui a merecer res-
facor lo pequeiio y hasta lo m:-qumo, y‘n;mca para
ig merscerio
eto y para exigirlo después de acerl: N )
f IS{NI; los que soportais y aun solicitais que os critique cux;llqme.r
. . . . 2018
indocumentado faursante en cualquier hojs impresa, y reci:m;\
ris fiscales y mis jueces que, seguramente, posedn més car Yy
ras cuiturat ) o
—No. Somos una aristocracia real que se llama juventud y una
aristocracia real que se llama intelectualidad. Nuestras crract?r.xts-
ia. N j espiritu
i i la rebeldia. No es joven e rit
tices son el vigor, el amor y ot gk o
b i ndo la envidia
V s joven el espiritu que odia incuba
que flaquea, no es j Ad o R
j } abulico que so somote; porq
Ja venganza ynoes joven e o ] €
gecesariﬁ par:x hacernos obedecer, ganarnos antes la inteligencia
,
el corazén. . )
7 No volvercis 4 manejarnos gregnrl.amer‘ne ususténfioncs;;&r;
problemas religiosos, econémicos y societarios que son imposi
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cn agrupaciones gobornades por juventudes alegres y amantes; y
s0n farsas con qus baceis que nos acostemos pronto y sin haber
conado. Queremos quo en la vida social rebose la juventud como
reboea en nosolros la alegria cuando los viejos nos dejan solos.
Queremos patrias jovenes y reyes jovenes y sacerdotes jovenes y
genciales jovenes, y un verdugo chiquitin: un nino do dos anos,
que ro pueda levantar del suclo las fatidicas mdquinas de torturar
y de dar muerte,

No querecics escribir libros mudos que necesiten de hermeneu-
sis y de epigrafia para revelar log_quejidos de les almas superio-

res. Queremcs gobernarnos y gobernaros; y, si lohacemos tan mal
cOmT vesotros, serd enire risas y no entre sangre; ¥ si fuece tris~
te que, por nuestra culpa, cantasen los frailes la jota aragonesa,
es més triste que les quemeis los conventos; porque vosotros con-
vert{s Jos hombres en fleras, y !a fiara, acosads por lo rancio, ven-
tea lo afizjo, y hoy quema un convento y mafiana quemard un
THUSWO; y... pero antes si no sois dementes 6 malditos, comprenda-
reis que es posibie y preciso y grato coincidir con los jévenes, como
yo :cincido con el autor de Las Santes Inquietudes de un Colegial
con el admirable Gémoz de la Serna, 4 quien estrecho con la mayor
ternura entre mis brazos de viejo.

Habrdn de moveros & compasién estas maravillasescritas § los

veinte afios, cuando todo el scr es absoluta presa de una esperanza |

de amor, y la mano s6lo sabo escribir ¢l nombro dela nida amada.
Habra de moveros 4 coinpasién este pobre Silverio de sesenta afios,
perseguido y asqueado por todo lo viejo, 7 que no quiere morir
sin disfrutar un instaate de juventud. Y no dz juventud suya, sino
de juventud social, Con los nifios nacidos del smor y no do la su-
misién legal de le hembra al macho. Con los nifios criados por sus
padres nunca avergonzades ni apesadumbrados do serlo. Con los
niflos en escuclas hechas para los nifios 3 no para beneficio de la
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industria nacional docente y de los viejos pedagogos supuestos; en
escuelas siempre abiertas, como debieran estar los templos para
amparar 4 los creyentes y las casas de bencicencia para socorfer
al hambriento; como lo est4 la cArcel para esconder y torturar al .
delincuente presunto. - .

1A qué seguirt Esbozando, solamente esbozando, las aspiracio-
nes de la juventud acerca del mando ydela patria potestad se pro-
duce 4 lcs visjos el frio del espanto y la fiebre de la ira. |

Y todo ello no es nuevo: en socioscopia (con gran dolor para los
pedantes ministrables) solo varian la forma y el accidente. En la
sociologfa de los antiguos pueblos griegos estdn todas las aspira-
cioneg de la lucha entre el individuo y la sociedad. Dasta con la
amena lectura de Plutarco y de Dibgenes Lacrcio para convencer-
se de que Grecia formul6 todo. De ello estatuy6é Roma lo que podia
esiatuir; loapremiante cuando la guerra cambiaba las orientaciones
del derecho politico y del internacional (derecho de la fuerza); y, en
la paz, hacta sus institucioncs de derecho civil. Y ésto y el nuestro
y todos han sido zurcidos en los dfas de enervamionto (absolutis-
mo imperante) y no se compadecen con lo existente (aspiracién y
costumbres); y donde no hacen reir, como en la prescripcion, hacon
llorar, como en la-posesion.

Cuando los reinos se desmenuzan y les colonias se emancipan,
y se autonomiza después de conquistar, y buscan los grandes go-
bernantes el procedimiento descentralizador, y la ola internacional
del amor humano avanza con nuevos nombres transformando la
sociedad polftice; § cuando Ia sociedad de la materia no tiene ocul-
toe misterios para el astrénorao y el quimico y el Lidlogo, la socie~
dad civil, ilena de rancidecos e3 martirio y escarnio del hombre,
y pareco las estampas que represantan 4 Cristo clavado en la cruz,
Y, ademds, estin clavadas en la pared por encima del lecho donda
ronca un cacique legislador.
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Ese derecho civil, y su cédigo, y su ley de enjuiciar serén el
campo do batalld entre lo joven y lo viejo, y hayan mesura jos vie-
,jos y los jovenes, y no quieran éstos cobrarse de Jos agravios pa~
sados. Porque no hubo nada nuevo que no fuese perseguido por los
vieios tenaz y cruelmente. Y hubo, y hay, grandes sacrificios so-
ciales para prolongar la seriectud; y no hubo, y apenas hay, es-
fuerzo para ascgurar la vida de los nifios en las entrafias de sus
medres y entre Ia sociedad humana. Y atn se dice, y se cree (y so
especula con ello) que es mis facil conservar al anciano que criar
al nieto. Y noes verdad. En el siglo XIX habia yo fundadola An-
tropoculfura sobre la base de que el 6rzano es funcién de la fun-
ci6n, y reciprocaments; y, por tsnto, la funcién artificiosa trans-
forma al érgano, y, después, ésta produce libremente una funcién
andloga 4 la artificiosa. Ya habia definido el equilibrio biolégico
y el desequilibrio del hombre en la vida social; y babia demos-
trado que la anatomia y. la fisiologia que conocemos son las de
seres descquilibrados socialmente; y habfa ensefiado el arte de

educar equilibrando (adaptando el fin biolégico) y desequilibran-’

do (adaptando el fin social); y el procedimiento (ley de amor)
para ir progresivamente del desequilibrio social al equilibrio bio-
légico.

Todo ello era claro, cierto y sencillo; no podfa ser rebatido en
su teorfa y en su prdctica; y no se rebatié. Pero llevaba la probada
afirmacién de que el individuo (singularmnente el nifio) es deforma-
ble, educable, adaptable & un fin, y las consecuencias de esto dislo-
caban la sociedad, pues ya no tenfan escusa los padres de serds
erfermos ¢ perversos (socialmente), los gobernantes de ciudadanos
holgazanes ¢ idiotas, ni los maestros de pueblos ignorantes, ni los
capitanes de soldados cobardes, de esos soldados de veinto afios 4
quienes desde nifios se les ensefia 4 temblar, & asustarse del coco,
del guardia, del alcalde, del cura, y sobre todo, del padre; y, cuan-
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do estdn bien habituados 4 la cobardfa, 88 les lleva al Ejército
para que defiendan todo lo que les fué hostil.

Aquella probada afirmacién disloczba la sociedad porque el
criminal podia transformarse moralmente hasta ilegar 4 la cons-
ciencia y 4 la tenacidad y al orgullo de su honradez; y transfor-
marse fisicamente hasta eludir la identificacion (legal) por el pro-
cedimiento Bertillén (que sopone intransformable al individuo, y
no estudia en éste los {odices de relacién entre mensuraciones que,
al cambiar, |0 hucen conservando siempre entre sf una relacion
armoénica) y librarse, por su transformacioén fisica, del publico.
desprecio impuesto al ex presidiario 6 librarse de volver 4 presidio,
que es un pudridero vergonzoso (bay otros pudrideros muy vene-
rados socizlmente) que 4 los humanos hace inutiles para sf y para
el préjimo.

La probada afirmacién dislocaba la Sociedad, porque mi cierta
Antropocultura era el arte que verificaba ias especulaciones cien-
tiflcas, y no cra esa supercherfa del supuesto cultivo humano,
donde hay convencionalismos y misterios que sélo son respetables
en las religiones, porque éstas se asientan en la fe; ni era la Kuge-
nesia que, para ser util, necesita de una transformacién del dere-
cho civil y de una subsiguiento transformacion de la sociedad con-
yugal, que ayunte por el amor y no por la sumisién legal de la
hembra al macho, pues hoy uns admirable psreja de blancos, es~
cogida eugenésicamente, puede taner un hijo mulatite si hay enla
vecindad un negro que sepa ser galanto.

Mi Antropocultura es individualista. Prohibe interhumanos la
lucha donds haya vencedores y vencidos; y escusa el acto colecti-
vista donde la agrupacién absorbento obscurezca 6 anule la indi-
viduaiidad nugusta con todas sus aitezas y con todas sus respon=
eabilidades.” Pero excita y enseiia el heroismo que es el sacrificio
consciente y espontdneo del individuo 4 favor ds la cociedad que
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n i individue; llamados privilegios
ifiea por el individue; puea Io.s Bios

n:;:a:?:::f)rn sinopyugos de la tiranfa social que pesan explicxub

;eme sobre el vulgo ¢ implicitamente sobre los privilegiados. 1Qu.

i tre el individuo y la agrupaciént ) -
ﬂb‘;\?;Oh? x;.mmbre malo ni sociedad buena. Lo demuestra !n h;l
toria, Enyésm 60 ve que la Humanidad perdumy.las sociedades
dnsa;;arecen: aln las de mayor éxito y mayor cohesién. -

i Debemos amar 4 todos los hombres y debemos transformar
iedades. ar Ew )
dull‘:a;;:ileed:d no es progresiva, pues las iniciativas solq slem‘pre
i i ! 3 ige ventor;
indivi . La Sociedad no investa nada: persigue al in
m:::l:ulzl::lris:)s: y. 8i la invencién tiene muchos.adeptos, acoge
:reglamenla lo inveniado, pero no buscando el bien de los hom-
ino el bien social.
bres’{i‘:: leey len Patologfa que el brgano estd }e{nfermc?dp:rqll:: :l}
indivi i de ser ley en la Humanidad q
individuo est enfermo; y ha ! i
i la Sociedad est4 mal consti
hombre es malo 6 desgraciado porque ke
¢ isiologia perfecta es aquella en que 3
-tufda. Ya esley que la Fisiolog ) . g ;
funciones; y ha de ser ley
6rganos cumplen con firmeza sus do se
]qO:e I:\gSociodad ll):ar.'ect.::\ es aquella en que todos los individuog
len libremente su cédigo biolégico. ] J
cum@icriﬁcar al individuo por el supuesto bien (que nunca e al

i s ei ideal colectivista: transe
canza) de una sociedad perecedera, e

feccién indivi ang-

R e b ibsignien

‘es’lf: :iaid::;;n:;vj:::gf;&lo qus haya de durar ha de ser indi-

vid‘;‘Jalli(x;xt'?s.tianismo nace individualistla..’;:l Dio:eTBogzifd::?:,;{:
isolvi i a Torre ,

:';ﬁsi‘:?alZ;::;:i?gnc%Tcli:Zfi‘s r:nie sociedad (como las actuales)
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dondo los imbéciles reunidog son fuente oficial de sabidurfa, Dios
no hizo esto; encarné en un hombre; y aquel Hombre maldijo 4 |a
sociedad y bendijo 4 log humanos. Y

6 una Cémara, sino que se

ra predicar la Buena-Nueva
que era la redencién de cada uno de los hombres frente £ la tira-

nfa de sus sociedades; y era el cumplimiento de la ley de Moisés -
que obliga al hombre £ amar § Dios, & amarse y 4 amar al préji-
mo, pero no le ordena el amor £ las sociedades en que la divinidad
¥ el hombre estén olvidados 6 preteridos 6 perseguidos. De aquel
Primitivo individualismo, que amparzba 4 f0dos los hombres yé
cualquiera de ellos, vivié con prosperidad la Iglesia Catélica, La
virtud y ia hospitalidad del cenobita y del ermitaiio fueron expre..

iy,
eran los monasterios, basados en la bumildad y en Ia obediencia
por la fe y por el amor, una unidad humana: la aspiracién que
candorosamente confiesan log colectivistas cuando quieren agry-
parse formando un solo hombre; conque vienen 4 decir que la ma-.
yor fuerza social es la individualista: Ja del hombre solo. A la som-
bra del individualismo fus prosperando la Iglesia Catélica, pero la
perversa sociedad civil cre6 el clero secular; enredé 4 ste en lag
mallas de los convencionalismos sociales; persigui6 4 las comyni-
dades religiosas; y, cuando las hubo extinguido, separé el Estado
de una iglesia que log cristianos no amaban Porque no lesampara-
ba contra Jos tiranfas de Ia sociedad civil; porque no Jes consolaba
en el hambre, en la prisjsn Y en el hospital. '
Pues bien, si se llegase £ destruir la Iglesia Catélica hasta pul-

verizar las piedras del Vaticano, harfa resurgir el catolicismo
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cualquier hombre que, lievando una cruz sobre el pecho, practi=
case las Obras de Misericordia. Resurgiria porquo entre lz}s carace
teristicas de la fisiologfa humana estd el mandato nervioso y ol
subsiguicnte acto muscular que no obedecen 4 lo dlsc'e:m‘dc' ni son
hébito creado por el instinto; que nos hacen' amar é inquirir lo 1g-
aarado: ana nos evoluciona hacia la perfsccién; y que justifican la
:;éenc'i‘a‘de que la 1{umanidad estd destinada & conocer las L;:yes
Croadoras para hacerlas cumplidas y fecundas en lo croado. Este
caracteristico sentimien{o humano es innatoen el ho.mbre; y, cusn-
do una flosofia encarna en este sentimiento, constituye una reli-
gion. Ast, todos los hombres son re_ligiosos. porque en todos est¢
encarnada slguna filosofia que relacione & Dios con el hombre. .

as{, también, todos tienen on su religion extravios que son‘fnm;hs-
mos, y en 65108, qué no son expresion humana sino expresxé: e;-
tial, se llega & lo trégicoy 4 lo ridiculo: se mata en nom rad )
Cristo, y se mata en nombre de la raz6n pura: hay hbr?p.ensa or
que se burla de las revelaciones y de las leyendas religiosas, y
cree en la honradez de su alcalde sin que haya una tradicién ?lue
la justifique; y los beatos obligan & ln. obafhencm para con to o;
los sacerdotés, aunque éstos sean hcencxoso's, viejos .ava.ros

frailes que explotan supercherias; y esa obediencia es msen;nu,
porque tomar, 4 sabiendas de ello, Ia Sagrads Hlonua presentada en
talos manos, es una complicidad enla blasfemia, cn la herojia y

ilegio. [y )
en eIll::::giri ol Cristisnismo cuando vuelrn 4 gor individualista;

y rnsu@ir‘{‘lﬁ'ﬂfﬁ_duglig&a_}g Monarquia. §e llegard & consmu(;r
- las sociedades para mejorar & cada individuo. Desspare:cerérd\ 8
Jos 6rganos humanos las monslruosidzfdes do su adaptacién (des=
equilibrio) & los convencionalismos socm!e's. y aparecerdn nuevlt?s
hombres con sus nuevas fisiologias equilibradas para el cumpli-

miento do la ley biolégica. Todo gerf amor y paz §... 5o no loveré.
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Y merecia verlo para resarcirme de haber sido preso y proce-
sado por escribir libros en un pais cuya mayor desgracia consiste
en que escaseen los hombres que sepan escribir y leer.

Infamado por mis antecedontes penales, gin recibir de la socie-
dad una caricfa redentora, y no queriendo yo vivir eotre Ja chus-
ma, vivi entre gentas virtuosas que aun no han ido 4 la cércel, y
enire gentes que, por su habilidad 6 por su jerarquia, no van 4 la
cércel jamés. Las atenciones ajenas fueron, para mi, una limosna
que ennoblecia 4 quien me la daba; y la indiferencia ajena el riea=
go de una agresién que, segitn nuestras sociedades, debe sufrir
sumisamento un indultado.

La sociedad dobiera meditar las excomuniones que lanza, pues
los excomulgados han de persistir en vivir con la sociedad 6 se
alejan de ella. Si persisten en vivir con la sociedad odian & los
hombres, y son la canalla que roba y asesina e.npleando todos los
procedimientos, desde el perjurio y el sufragio hasta el incendio y
el motin. 5i se alejan de la sociedad, son anarquistas 6 filintropos.
El anarquista odia las sociedades, y, para satisfacer su odio, est§
dispuesto £ sacrificarse y 4 sacrificar al préjimo. El fildntropo ama
4 los hombres, desea transformar la sociedad, y culpa 4 ésta de la
aparente maldad de los humanos., 1 —

La organizacion social, que se basé en la lucha contra la natu-
raleza hostil, estd hoy basada en la lucha entre Jos hombres; y la
criminalidad explicitamente colectivista, y el anarquismo (también
colectivista implicitamente) son agentes de lucha que la sociedad
puede suprimir 6 transformar en provecho de ésta. Pero la Filan-
tropfa es la negacién de la lucha: es la completa negacién social,
Un ejército donde haya criminales y anarquistas podré reprimir 6
explotar ¢l movimiento sedicioso, ir al combate y vencer: un ejér-
cito de fildntropos obedece sumisamente 4 sus ‘fes, pero dispara
al aire. En un distrito electoral de fildniropos el candidato elagido
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pasard por la vorgionza de que las urnas estén licnas de papeletas
blancas. No es posible perseguir la Filantropfa, pues los fil&intro~
pos no se exhiben ni se agrupan. Y tquién podrd matar £ un fildn-
tropo siendo ¢ste (libre de los convencionalismos sociales) ¢l mds
awmiizie 46 Wdos os hombres: ol més aimanie do su verdugoi 1Quidn
mata al hombre que, avergonzado do su deshonor oficial, se es-
conde, soporta silencioso todas las persocuciones, incluso las insi=
diosas, y en ninglin hogar quita un pan ni da una penat Y, si no
80 extirpa £ Ice flldntropos, 8i no se cometen esos delitos mundiales
de lesa humanidad, {c6mo podrdn defenderse y subsiatir las socie-
dades colectivistas nacidas de la ira, engalanadas por la soberbia
y alimentadas por el odio?

La sociedad debiera meditar las excomuniones que lanza, no
jugar con el honor de los hombres honorables, y no aumentar el
ntmero de Jos fildntropos, pues hasta se producen espontdéneamens
te. D. Ramé6n Gémez de la Serna cs uno de éstos, ~ .

Se ama, se respeta y saborea el gran placer de no acusarse.

Su libro Morbideces (Viviseccién espiri:ual) es un maravillo-
. 80 (asf) modelo de autoscopia; y quien se discute tan bien tiene au-

toridad para discutir todo.

Mis Siete Palabras es una catégérica condenacion de las so~
ciedades existentes./ Oh! | Si llegase la imposibilidad de deshacer!
son las eiete hermosas palabras. '

La Ulopia y el macabro Drama del Palacio Deshabitado son
la confirmacién, entre vivos y entre muertos, de una fuerza supe-
rior 4 las dem4s fuerzas: la del amor sexual que nunca se ha en~
cauzado y explotado racionalmente.

Cuento de Calleia es altamente filéntropo. No repite la rutipa-
ria exposicién de genie mala que persigue 4 la buena hasta que
6sta porsigue 4 la mala, y queda satisfecha la vindicta publica.
Gémez de !a Serna expone la realidad; un grupo de genies buenas
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donde, por aberracién social, se produce una injusticia que pesa
‘sobre el mds bueno. :

I Laberinto es de cardcter apolégico: un admirable y sutil
velo, tejido con palabras y que deja transparentar el alma de las
verdaderas mujeres. Ya se sabe que ¢stas son seres angélicos ca-
paces de amar al hombre mds que 4 sf mismas.

Beatriz os un drama extraordinario, con un desenlace ofigina-
lisimo y sorprendente: quizé lo m4s hermoso que imaginé un poata.
Y no es este su mayor mérito sino el haber sido publicado en
dfas de terror sin esperanza y sin consuelo porque producian el

. terror quienes estaban encargados de ser el consuelo y la esperanza

contra todos los terrores sociales. Honra al Sr. Gémez de la Serna
esa valentfa, pero no la divulgue: en 1880 comet{ otra publicando
El Ao Triste, y llevo expidndola otros tristes treinta afios.

Lo referido y articulos y poesfas y una carrera universitaria
son la labor realizada por mi buen amigo cuyo bozo apenas som-
brea. Y en todos sus escritos no hay una palabra indecorosa, ni
una obscenidad, ni una falsedad ni un sofisma. Ni en el vértigo de
su trabajo pierde la exquisita correccion que le es tan fdcil; y aaf
confirma £ D. Julidén Romea que, interpretando el Sulliodn tenfa
la distinguida borrachera de las personas decentes.

El joven filintropo es un agradable. Los humanos son agrada-
bles 6 desagradables; nacidos del mutuo amor 6 de la sumisién
de la hembra, gestados con amor 6 gestados con ira; hijos del
amor 6 hijos de la sociedad; aptos para defender al hombre contra
las leyes sociales 6 aptos para defender la sociedad con perjuicio
dol hombre; individualistas 6 colectivistas. La sociedad mds tird-
nica puade convertir al agradable en mértir; pero no le convierte
en desagradable. En la sociedad mds tirdnica los desagradablas,
influfdos por el amor ajeno, se convierten en agr..Jables. '~ - esto
los colectivistas estatuyen la lucha por‘ln vida y la lucha de clases
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y la lucha interhumanos en la escuela, en los deportes, en las Cé-
mares, y en los combates. Si un dia la Humanidad v4 quela orga-
nizacién social es lo Unico que obscurace y dificulta el amor que
todos sentimos hacia nuestros préjimos, morird subitamente la ac-
tual sociedad entre las alegres carcajadas de los humanos redi-
midos,

El'Sr. Gémez do la Serna, que ¢s hoy un admirable fildntropo,
ha de flaquear en su filantropfa; ha de creer quo hay mujeres ma=~

las que engafian & los hombres que las adoran; que hay malos,.

hombres que son amigos falgos, 6 criticos envidiosos 6 vecinos
calumniadores 6 ladrones 6 asesinos; y que hay en la Naturaleza
perversos precipios 4vidos de viajeros, rayos que odian £ los pas-
tores, y arroyos hipécritas que de continuo marchan mansamento
¥, en una noche tormentosa, destruyen campos y poblados. Pero
mi gran amigo persistird en su filantropfa cuando considere que
los arroyos humildes (y todos los humildes) debieran tener lechos
tan suntuosos como los soberbios; que el rayo es la ignicién de ia
resistencia en un circuito que une la tierra con la atmoésfera bus-
cando el medio m4s conductor, y si donde cae un rayo se abriese
un pozo, se hallaria siempro agua y no se produciria otra chispa;

que el precipicio da una diferencia de alturas que es un manantial

de fuerza; que se asesina para restablecer un derecho negado 6
preterido ¢ para robar; que se roba para vivir con la holgura que
no da el trabajo convertido socialmente en desgracia humana has-
ta el extremo de ser un castigo legal; que la falsedad y lacalumnia
son armas que dan el éxito en las imprescindibles luchag sociales;
que la envidia procede del natura! dolor instintivo que la superio=
ridad ajena produce 4 los desagradables colectivistas; Y que las
mujeres, ademés de tener la misma perversién social de los hom-~
bres, son esclavas de éstos segan la ley.

La sociedad colectivista sucumbe 4 los malos, Que son podero-
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808, y persigue & los malos que son insigr‘xiﬁcnn.tes; Y persiguibn-
doles, derrocha en ellos la higiene y la asistencia méldlf:a. y les da
vivienda sana, comida abundante, taller ejemplar, biblioteca ame-
na y horas de asueto: nada de esto tiene el pobre honrado; y si éalte'
no busca la prisién es porque tiene el pundorzor de con.servarx; s;n
antecedentes penales, cuyo pundonor no debiera ser juguets de la
sociedad que fdcilmente, como dije antes, produce capallu, anar-
quistas 6 filéntropos, segun las éticas de los perseguidos. o

Hoy no se le d4 al bueno sino pide vergonzosamente; , 8i pi o,
tampoco 8o la d4 pues antes se llevé el malo la dddiva.

La sociedad individualista buscard al bueno, y le buscard con
mayor diligencia que la empleada ‘hoy para .buscur al malo. Y
cuando la justicia social sea tan hdbil y tan x.-Iglda que nunca 'de)e
la bondad sin recompensa, no habré un delito contra el individu
‘ni la agrupacién. . L
b c’:’:r:ue heg siSO perseguido constantemente, me r(g dola 8u-
puesta maldad humana; y sé que nadie me molesta.rfa 8i ?l tuv{es.e
cultura para comprender el daiio que me hace, y si ¢l pudiese vivir
socialmente gin hacerms dafio.

tos de su
Yave el Sr. Gémez de la Serna que conozco l.os secre
sdmi:able L1BRO MUDO; que agradezco el depésito que de ell?s me
confia; y que lo guardaré cuidadosamente hosta que lo haga inne-
io la libertad de la palabra humana. .
Cesa';':ocomo prueba de gratitud, voy & confiarle un secreto 4 mi
buen amigo. N
LQuiéri el Sr. Gémez de la Serna dar un grave dxs,,ustodé 105
altos dignatarios de las jerarquias sociales,’del arto y de la demo
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craciat; pues déjese sorprander por ellos cuando esté besando los
labios de su novia. | :

La juventud ajena es lo que mfs molesla 4 los ancianos. La
mia no me ia perdonaron ni me ia perdonan,

1Que se... [astidien!
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