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I6q PRESENTACION Y METODOLOGIA

En los ultimos afios ha surgido en el
panorama literario espafiol un interés creciente
por autores que habian sido relegados al silencio
en lcs manuales de literatura. Entre estos
autores, uno muy especial es "Silverio Lanza"

(Juan Bautista Amorés) (1).

Su mejor presentacidén la ha realizado

recientemente Pere Gimferrer, que de él dice:

"Mas y mejocres valedores no ha podido tener
en este pais un escritor: Los Baroja,
Azorin, =Rambén Gdémez ce la Serra, Corpus
Barga, Juan Ramén, Serrano Poncela, Torrente
Ballester, y la mayoria de ellos no
precisamente con una mencién incidente o un
bisbeo ambiguo. Nada de todo esto consiguid

que Silverio Lanza fuera leido" (2).

Ccmo afirma Gimferrer, Lanza no fue
leido, ni tan siquiera en su época segln nos 1o
confirma el mismo autor: “"En ocho meses he

verdido ocho ejemplares (de Cuentecitos sin

importancia) (...) No es posible dudar aun: La

opinién publica rechaza a Silverio Lanza'" (3).

¢Cudl pudo ser la razdén de que no fuera
leido? El propio autor nos lo aclara al referirse

al poco éxito <4e su libro La Rendicidén de

Santiago: "Realmente escribi el 1librito para
quien lo entendiese; y es posible que 1lo haya

escrito sbélamente para usted" (4).



La obra de Silverio Lanza, en parte, no
era facil de entender, porgue su hacer literario
era distinto cde los céanones de la época, como
mostraremos a lo largo de este trabajo. Pero si
esto accntecia en el pasado, la razén de seguir
ignerando su preduccidén literaria nos la revela
Gimferrer: "La congénita ausencia de debate scbre
cualcuier figura del pasado literario nRispénico
(es efecto) de la imposibilicad de crear
vertfadercs estacos de opinién literaria en ura
sociedad téasicamente acultural (...), en el Reino
Unido, en Francia o en Italia, el caso ce ese raro
(Zilverio Lanza) habria sido ventilado tiempo ha"

(5).

La Tesis Doctcral que presentamos scbre

verio Lanza v su ctra pretende sumarse al
intents f2e crear un estacdo de opinidén en una
sociedad gque cuiere conocer su pasado cultural.
Creenpes sue ics verecictos ce la historia
literaria nunca son Jjuicics acatados, sino, por el
., 2l1g72 permarentemente abierto a nuevas
La historia de la literatura

cambia, varia sus contenidos y presernta nuevos

valecres cividades y al mismo tiempo olvicda figuras
cgue en su tiempo fueron indiscutibles. Pero estos
cambios se producen gracias a la revisién de los
méritos que se proponen de las distintas obras
literarias. Zntre estos méritos queremos
rejvindicar la obra <e Silverio Lanza; pretencemos

buscar 1la raiz explicativa que da origen a su

texIoc.

La literatura de nuestro autor €s

interesante en si misma y aporta nueva luz sobre
algunos autores que se relacionan con él y que
fueron influenciados por su obra. Como veremos a
lo largo ce este trabajo, Lanza fue un autor que
sefialé muchos caminos que fueron recorridos por
hombres claves de la literatura espaniola. Este es
el motivo por el que buscamos penetrar en la obra
literaria de Lanza, para lo cual nos planteamos la

siguiente hipébtesis: la produccién de Lanza hay

gue entenderla como catalizador y conciencia de una

época. £l escritor nos presenta una sociedad
pa=iole G

cargada de injusticias y ante éstas no se contenta
con senalarlas, sino que denuncia a los culpables
y al mismo tiempo busca caminos, desde la

literatura, para manifestar sus opiniones. Sus

planteamientos hacen que su literatura rompa los

esguemas de novelar de su época, abriendo nuevas

prespectivas desde la literatura critica. Ura

literatura que no olvida sus raices roméanticas y
que busca unos caminoes de regeneracién fruto de

la frustracidén de la época.

La reflexioén intelectural, 1ia
independencia critica y el afan de luchar por la
regeneracién de la sociedad son las principales
cualidades de Silverio Lanza. Para é1, el
novelista debe ser un intelectural comprometido
que sirva a la Verdad. Y para cumplir esta
misién, ha de valerse de una estructura novelesca
adecuada para el estudio y anédlisis de la sociedad
en que vive. No se conforma con utilizar una
escuela literaria determinada, porque su
literatura busca 1la realidad desde distintos

angulos. Hay, por tanto, que tener presente que



lanza intenta armonizar dos conteptces: Verdad
(como reflexidn sorre la realicdad social) y Arte
Literario {come expresidn ce esa reflexién
social). £l experimentar <c¢on lcs elementcs
novelescos hace gue algunas de sus obras desborden
los gplanteamientdos rigidcs del mcmentc. Sus
ncvelas y cuentos estan concebicos como
instrumentos rara divulgar su pensamiento. Cesde
su obra intenta infiuir en las conciencias. Fero
si sélo se quecdara en estc seria un politico o un

1ésofo; Lanza también experimenta con el

1y

i
lenguaje y 10 recrea. reacidn y anilisis son la
sintesis gue lanza realiza como ncvelista gue
tiene fe en el rrogresc.
Muchas de sus cpiniones y sus fcrmas de
hacer novela son trasuntc <e lcs grandes maestrcs
del realismo decimondénicc. Sobre todo su
preocugacién pcr recrear la sociedad en 1ia gue
vivid. Ccmo escritor trabajo con los materiales
que le ofrece la vida, seleccionando acuellos gue
se ajustan al fin perseguido. Pero rechaza ia
novela como Tfotografia, noc crea ninguna gque se
ajuste a este canon. Sus reflexicnes buscan el
analisis y la demcstracidén desde 4¢s concepics
constantes en su obra. Estos dcs elementos son:

21 humer y el amor.

Z1 amor aparece como un ccrcel &gil y
veloz que recorre su anilisis. £l amor para Lanza
es un roble robusto en el que sustenta u
demostracion. £s un absoluto gque esencializa al
hombre y lo conduce a un principio de eternidad.
Para Lanza, el amor es el Gnico Qque puede

transformar la sociedad,y la forma de denunciar la
falta de amor, es desde el humcr, un humor que en
su cbra se expresa desde la ircnia. La ironia de
Lanza, como el amor, ncs ensefia a respetar sélo lo
esencial; la ironia, como el amor, simplifican,
salvan todo 1o gque puede ser salvado. B
ejercicio de la ironia y del amor sélo pueden ser
plenos en un espiritu inccente ccmo era el corazén
de Lanza, influenciado en el amor por la filosofia
cristiana. Y en la ircnia por 1la filosofia
heraclit- na en el tratamiento del humor irdnico
como conjuncién de la temporalidad de la vida y

del devenir del ser.

La ircnia como critica y el amor como
solucién, sen para Lanza el camino, 1la <Gnica
manera de llegar a ser. Una lectura atenta ¥
reflexiva de su obra ncs confirmaré estas

afirmacicnes (&).

1. il Enfoque y método critico.

Como resultado de lo arriba expuesto y
antes de seguir adelante manifestamcs dcs
interrogantes Qque 1los consideramcs de wutilidad

para centrar el tema:

¢Qué enfcque vamos a dar al estudio de

la obra de Lanza?

¢Qué método critico vamos a utilizar?

Al respcnder a estas dos cuestiones nos

vienen a la memoria las palatras de Barthes: "Lo



que el texto diga depende de nuestro
enfrentamiento metodolégico con é1, de cémo le
interroguemos, de 1lo que le hagamos decir" (7).
Para evitar este posible peligro, intentaremos
acercarnos al texto buscando el método en la
investigacién misma (8); observar cémo el escritor
se manifiesta en su obra sin poner ningin esquema
preconcebido, sino deseando qQque el texto nos
hable.

El estudio que realizamos no querfa
quedarse s8lo en la lectura sino que intentaba
conformar un sistema para alcanzar la
interpretacién de 1la obra literaria. Para ello
tuvimos en cuenta 1la afirmacién de Umberto Eco:
"Una obra de arte, forma completa y cerrada en
su perfeccidn de organismo perfectamente
calibrado, es as{ como abierta, posible de ser
interpretada de mil modos diversos sin que su
irreproducible singularidad resulte para ello
alterada” (9).

Ante las posibles interpretaciones del
texto, hemos tenido en cuenta 1los tres puntos

siguientes:

a) Acercamiento diferentes desde la Sociologia,
Filosofia, etC.,, proporcionaran
interpretaciones no contradictorias, sino

complementarias.

b) La diversidad de época y lugares pueden

condicionar la interpretacidn.

c) zl conocimiento incompleto de la oora
determina de forma incompleta su
interpretacion. RO N ES oK en toda obra
consideramos, por una parte una
contextualizacién histérica cultural. Por

otra, conscientes de que toda critica suporne

una interpretacién, vamos a presentar la
nuestra. Teniendo siempre en cuenta que la
literatura "es béasicamente discurso" (10),

pero al mismo tiempo 'algo mas gue lengua"
(11), de ahi que consideremos toda obra
literaria, cuento o novela, como una
estructura en la gue se 1insertan todos 1los
materiales cue entran en Jjuego en el

procedimiento creativo.

Insistiendo sobre el segundo punto, al
acercarnos a la literatura de Lanza hemos tenido
en cuenta gue todo critico proyecta algo de su
época y de su "yo" al juzgar la obra. Es muy
dificil 1lograr un método universal, general vy
objetivo, porgue sobre todo, el problema central
estd en la pluralidad de significados que arrojan
una verdad parcial. Ncsotros buscamos la
conjuncién de estos elementos parciales para
lograr wuna visién global. Por ello, hemos
intentado abordar al autor teniendo en cuenta sus
manifestaciones directas como los silencios que
mantiene respecto a algunos aspectos de su
biografia. Su obra, no sdélo la hemos considerado
como un corpus de reglas, sino gque hemos terido
presente un sistema adecuada para los fines
interpretativos. Para ello hemos interrogado al

sistema de signos que configuraba su literatura



para descubrir lo que encerraba en €1 (12).

"Al interrogar al tex:to'" (12) creiamos
necesario estar de acuerdo en un cierto nimero de

conceptos basicos, para poder utilizar los més

usuales 4 como son: Tex zer, historia,
acontecimiento, etc. (14). Sin olvidar esto,
tuvimos present en el texto narrativo tres

aspectcs claves:

1.~ a anecdética del relato, ccnjunto de
accntecimientos © lugares que nos son
narrados o descritcs y gue se constituyen en

referente de la narracién.

n
i

El relato com estructura lingiistica vy
literaria, a través de la cual toma cuerpo

textual dicha anecddtica.

2.- La situacién, el contexto y el acto
narrativo en el cual se genera el relato
(is).

Las definiciones anteriores sugieren
gue estas distinciones serian una base razonable
para profundizar en el estudio de la obra de

Lanza.

Hemos senalado distintcs estratos en
una bisqueda necesaria para el andlisis textual.
Es inevitable que lo que es de hecho inseparable
sea provisionalmente cdisgregado para poder
cenetrar en ello. Por eso realizamos una eleccidn

sobre la base de una cuidadosa lectura del texto,

seleccionando aquellos elementos de la teoria para
luego realizar una interpretacién, teniendo en
cuenta que una interpretacién no es mis que una
propuesta, una propuesta que intenta estar bien

fundada.

Junto a esto, no olvidemos que, 1la
propuesta de Lanza es mostrar 1la situacién en
la que se encuentra el hombre movido entre la
arbitrariedad y el absurdo social. Para mostrar
estas situaciones escoge el camino 1literario.
De aqui{ 1la necesidad de conocer la estructura
novelesca que posee una complejidad que no puede
agotarse en un andlisis mds o menos técnico. En
palabras de Gennette: "Hay que establecer 1la
relacién que existe entre un sistema de formas

y un sistema de sentidos' (16).

Establecida esta relacidn nos acercamos
al mundo de Lanza, un mundo que descubrimos a
través de lo que nos va diciendo en su literatura.
En ella vimos cémo 1los elementos se unian o se
contraponfan para poner de manifiesto el sentido
y el signo 1ideolégico de esta. No pretendemos
en este trabajo definir 1lo que se entiende por
sentido de wun texto poque esto es harto dificil.
No lo identificamos con ideologfa ni con contenido
ni con acciones o descripciones que componen el
texto. Es algo mas que esto, es un modo que
engloba todos 1los elementos. Por eso no quisimos
insistir no sobre el texto (formalismo) ni sobre
la realidad (marxismo), sino sobra la relacién,
es decir, el modo que tiene un texto de

estructurarse frente a la realidad.



Junto a lo serfialado hemos tenido
presente gque una obra literaria no se compone
tnicamente de procedimientos, <i los rntendemos
desce un punto de vista formal. Insistimos en que
una estructura novelesca pcsee ura complejidad
significativa. Hay gqu contar con todcs 1lcs
elementos fcrmalizados en una estructura sin hacer
distincidén previa entre forma y csenticdo. Por una
carte el anadlisis de la narrativa de Silverio
Larza demanda una adecuada contextualizaciédn
nistdérico-cultural, tctalmente necesaria para
explicar la relacidén forma-sentido. Por otra, ya
hemcs sefialado que tofda critica supone una

Ncsotrecs queremos resaltar su

-
O
£y
2

mads interesante a nuestro Jjuicio: el de

No podemos olvidar gue todo andlisis de
una creacidén literaria concreta se fundamenta en
na concepcién del hecho literario. Las ideas

ticas (que también son ideolégicas) del

)
n
ct
[

critico literario <constituyen la base Je su

rientacién metodclégica. De aqui e
consideremcs la Novela como un ccnjunito glecbal o
total en la que se cuentan todos 1los materiales
gue entran en Jjuego en el gprcceso creative.
Pretendemos por ello aralizar todcs los elementcs
integradcs en su narrativa: "personajes, <trama,

ideologia".

Como se puede cdesprender, Yy gueremcs
Imeisir, en lo gque venimos diciendo, la
estructura glotal es la base de nuestro método

e itiscorn

Queremos aclarar dos conceptos
"estructura" y ‘"global'". Siguiendo a Jacques
Sauvage, la novela seria: "el modo en cue estan

cispuestos y organizados los elementns mas alléd de

las palabras, sin olvidar que la estructura

implica siemgre wun proceso de construccién",

continGa sefialado el mismo autor: "La trama, el
punto de vista, el personaje © fersonajes,
tiempo/espacio Sexen- ) pueden considerarse
principios estructurales, que defiren la

configuracidén de la novela" (17).

El analisis de estos elementos es
fundamenrtal pero resulta parcial sin ro 1lo

integramos dentro Ze una '"forma global™.

L3 obra dssde estas dos partes, se ve
entonces <2omO  f'yna suma trascerdente de sus
interrelaciones significztivas" (18). Por eso
fuimos estudiando la construccidén y significado
conjuntamente, buscando el «orjunto, ponienao de
relieve la relacidn entre 1lcs distintss elementos
s 1 formales™ (aspectos autobicgraficos,
ideolégiccs, Sitieagd cen los principios

estructurales (pe.sonajes, trama, espacio, etc.).

Debajo de todas estas afirmacicnes no
latia dnicamente un sols concepto. Nuestro
andlisis critico no 5610 queria seguir una iectura
Bt 2el Pretendiamos abrir una linez de analisis
que descoiifigue lo maximo posible e! texto y que
nos muestre los mecanismos para después
interpretar la totalidad del texto, poniendo de

manifiesto su funcionamiento, segln el
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estructuralismo "una funcidn para la wunidacd".
Desde la construccién fuimos observando tocas las
trampas del texto: fallos, nudos que toco texto

encierra y gue sblo desde la descomposicidén se

cuede evidenciar.

Esta multiple dimensionalidad del texto
exigid 2 ifeintols niveles de aproximacién y
comprensidén. El cecnjunto de mensajes, de cédigos
estéticos, de contexto histdrico-social que dan
dimersidn y poder a la literatura, en la obra ce

Lanza, guerian ser estudiados e interpretados.

etendiamos renacer la historia -<e

fijar aguellcs elementos que
ntran su regresentacién en la cbhra como scn:
las fuerzas ideolégicas, las sociales, las
cerrientes religiosas, etc. Pretendiamos buscar
el material del gque la otra tiene que servirse.
Quisimos destacar el tratamiento de 1los <temas,

tipclegias de los personajes; ver los géneros gue

v

aparecen: =1 lenguaje, estructuracidén, wvalor
semanticoc de las gpalabras sobre las gue se
sustenta .a otra. Para ello grestamos atencidén a
los niveles de la lengua, y ccmo era la realidad
sccial y la realidad indivicdual frente al hecho

del lenguaje.

No olvidamos que Silverio Lanza vivid y
muridé a firnales del siglo XIX y principios del XX.
Fer ello las perspectivas de un realismo
decimondénico, estédn marcadas por la intromisidn
del narrador. En el texto hay una intencionalidad

per recrear la realidad. Al analizar su obra fui-

mcs destacando la intencionalidad que el zutor ncs
presentaba. Desde una perspectiva de anédlisis de
la escritura vimos como su literatura era un ir y
venir entre la creacién y el recuerco. Su
escrictura surgia como una red de vinculos
entrelazados pcr las exigencias de su sensibilidad
que ncs descubre ura manera ce enfrentar la

literatura.

Su estilo no era una mera eleccidn
formal que responderia a ciertas preferencias cel
gusto. La estructura misma de su discurso
apuntaba a cuestiones de fondo que respalcda

determinadas interpretaciones de la realicdad.

Para realizar estas conclusiones
tuvimecs presente la postura que adopta el escritor
en la transmisién y elaboracién de 1la obra
literaria en donde encontramos estructiuras
permanentes y estructuras cambiantes. Teniamos
presente que la concepcidn del escritor evoluciona
al compés de la tendencia estética de cada época.
En €l influyen dos niveles: el sincrdénico de las
preocupaciones estéticas y tematicas cde la
tendencia literaria, de la configuracidén social,
del contexto histérico-ideoldgico de la época; y
el diacrénico de una herencia literaria, de la

cultura, del acervo intelectual de la humanidad.

Todas estas significacior..s ce "2 cbra
de Lanza se relacionan, se ensamblan, se
subordinan gradualmente. Cada subsistema esté
incluido en el siguiente y en todos los demés.



Silverio Lanza como escritor participa
de ciertas superestructuras; S€ inscribe en uras
ccrrientes literarias que condicionan £U texto.
Para intepretar, cara transformar la realicad,
Lanza pasa por varias etapas: la eleccitn del
tema y del género, la seleccién y elabcracidén ce
vsteriales y 21 acto creativo, hasta llegar a la
redaccidn final. Sentro de estcs planocs, la
expresién, =21 contenido y la técnica parecen una
~ud4ruple cseleccidn: la tradicién literaria, la
época en que escribe, la escuela gque sigue y la
eleccidn personal. En focrma de esquema lo podemcs

e
sxpresar en el siguiente cuacro:

SLANCS Seleccién y ordenacién de materiales CREACION DEL
LI =SCRITCR
Tradicién, época, escuela, personal

ZXPRESION Estructura lingiiistica
NIVELES Léxico
Semantico !
. | 0O2PA
Morfosintactico

LI TERARIA

CONTENIDO Mundo referencial
Sistema de constantes tematicas
histérico
Contexto cultural
ideolégico

socioecondémico

Cédigos sociales

Al mismo tiempo hemos tenido en cuenta

que Lanza como escritor se inicia en la literatura

a finales del

limitada,

un escenario descrito y organizado por

de demiurgo.

siglo XIX,

autores de su tiempo adopta una postura,

y como muchos

de

los

a veces
Desde esta postura elabora
la doble

perspectiva trazada en el espacio de generacidn de

un doble A2iscurso.

rnarrador:

Por un lado,

el discurso del
es el que situa la escena que actuara

como contexto situacional inmediato al discurso de

los personajes.

vista,

aquellos

y sblo

nos

momentos

Lanza deja

muestra de

que #1

considera

claro

los

su punto de

personajes

relevantes.

Como creador es frecuente encontrar en su obra el

esquema

tradicional

en el

que

esfuerza pcr conseguir un objeto;

tiene

gue luchar

con los

cponentes.

un

sujeto

Se

para lograrlo

Sigue

el

esquema cléasico de la novela decimondnica que se

desarrolla sobre

una estructura cronoldgica, que
podemcs resumir como:
Agente Objeto deseado Oponente Triunfo Final feliz Epilogo
Héroe Amor de la Rival Supera- Encuentro Noticia
i < i

p?op-g hercina Dilerens cidén de de los
matico " los obs protago

€135 €0 tiulos nistas

ndmicas,

religio-

sas, etc.

TECNICA Sistema de procedimientos estilisticos CESTINATARIO

Estructuracién del texto

N = Lector
Procedimientos técnicos




Este esquema ccmin a muchcs escritcres
de su época a veces se ve alterado en la obra de
Lanza, por las frecuentes disgresiones del autor.
Z1 triunfo y el final feliz estan alejados de sus
planteamientos narratives, lo mismo que el epiloge
gue sb6lo aparece en una de sus novelas. Sin
embarge, como esquema general estos planteamientcs

pueden aplicarse a su otra.

Quremos resaltar que Lanza nos
sorgrende saltidndose a veces los cénones estéticcs
de su época. No olvidemos que la lengua es una
indudable realidad seméntica y <funcional, un
sistema de sistemas, un glurisistema, ccmo 2iria

~

Cnomsky . No olvidemos gque 1la materializacidén ¢
realizacién de la lengua cfrece cierta é&rea de
posibilidades, un conjunto de ncrmas y libertades,
que permiten a Lanza, como escritor, con  su
"proceso creativo" alterar los mecanism

lingiisticos, transformando y remodelando las
estructuras verbales, imponiendo una seleccién,
creando situaciones Ziferentes de expresién,
introduciendo varios indicadores que es necesario
ir descubriendo. Las alteraciones producidas gcr
el lengua je de Lanza se realizan, como ya
sefialamos, desde un lenguaje humoristicc, irdnico,
como indicador de su inconformidad ante las
estructuras lingiiisticas e ideolégicas

tradicionales.

Teniendo an cuenta lo sefialado,
pretendemos ir viendo el proceso de semiotizacién
utilizado por Lanza, descubriendo las estructuras

verbo-simbdblicas que dan lugar al texto literario,

en el que el procesc de semiotizacidn se realiza
en los distintos niveles de las microestructuras y
las macroestructuras. La seleccidn
léxico-seméntica, la versificaciédn, los
procedimientos estilisticos, la organizacidén del

texto y las estructuras glcbales, etc.

2 texto literario, més [} menos
semiotizado, implica un tipo de pautas
dependientes de niveles de instruccidén y valores
culturales (19). Lanza, ademds de servirse de las
estructuras lingiisticas propiamente dichas,
emplea las '"reglas supletorias'", transformadoras
de la semiotizacidn; ensaya procedimientos
técnicos rencvadores y dota a su obra de nuevas
dimensiones seméanticas. Como escritor selecciona
ciertas franjas del ccsmos referencial, las
describe, las interpreta con su idiolecto, con sus
cédiges lingifsticos y estilisticos y cen su
técnica. Nosotros como receptores recibimos el
mensaje literario y lo interpretamos mediante unra
rapidisima operacién de descodificacidén, que es
mayor cuanto mas claro es nuestro conocimiento de

lcs cédigos empleados por el autcr.

Lanza en su narrativa nos presentaba
una comunidad socio-cultural urbana. Localiza la
accidn en un espacio conocido, observando
directamente o reconstruido mediante la adecuada
documentacidn. Se inclina por .o & enario
geosocial determinado; como toda la realidad es
tan compleja, y no puede ser proyectada en la
obra, se decidird por seleccionar ciertas franjas

espaciales, Jjunto a las correspondientes



estructuras sccioecenémicas y las incluird <enire

del cerco rnarrativo de su cktra.

Nuestro autor estatlece ciertas
interrelaciones o interaccicnes entre los espacios
geografico, rurales o urbanos de su relato y el

status sociceconémico de los persorajes que lcs

habitan. La misma novela puede localizarse en
varias zonas. Su obra Artufia, pcr ejemplo, se

desarrolla en distintos nicleos urbanos bien

definidos del Madrid finisecular: el "centro", la

""zona intermedia" y las "afueras".

Para aclarar mas las cuesticnes
referentes al texto, guisimos unir y grecisar la
travectecria literaria de Lanza deteniéndonos en su
vida, porque creemos que ella explica mucho Ze su
ebra. Considerdbamos gue era un irnstrumento mas
rara penetrar en el mundo novelesco del autor, sin
olvidar que es en la obra donde se define el
caracter especifico del mensaje literario. B
este tratajo no olvidamcs gue su obra no se
explica como proyeccidén de la bicgrarfia del autor
o cecmo verificacién de un contexto hiszérico,
social, politico o ideollgico, sino pcr la forma
peculiar en que el escritor organiza estos

factores en un texto concreto.

Para descodificar la obra como hemcs
sefialado, hemos seguido una metodologia qué nos
ayudd a descubrir la forma peculiar en la que
Lanza, como escritor, organiza los textos
concretcs de su obra literaria. Nuestro trabajo

se centré en descutrir estos textcs y mestrarlos

partiendo de un modelo de andlisis que nos
proporciond unas bases operativas y una

terminologia adecuada.

Sin olvidar estos procedimientos,
veremos que la obra literaria de Lanza se
ofrece al lector como un discurso en el que
adquieren forma artistica los hechos que
constituyen su historia. Descubrir estos hechos y
el 1lenguaje literario wutilizado por Lanza es
acercarse al mensaje que el autor nos quiso
comunicar, y es lo que nos proponemos descubrir a

lo largo de esta Tesis Doctoral.



(8)

(9)

(1c)

(11)

(12)
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Mucnos manuaies no tienen Iinconvenierite en presentar
en sus péginas a autcres de wma valia bastante
limitada, mientras que a Silverio Lanza apenas hay
manuales que lo incluyan en sus péginas. Tal es el
caso de La Histcria de la Literatura de Valbuena Prat.
Otros se limitan a citar solo su existencia como
Martin de Riquer-Valverde: Historia de la Literatura
Universal, 42 edicién, Barcelona, rPlaneta, 1973, III,

pag. 270. Algo mis extensa es la cita de Diez-Echarri
Roca: Historia de la Literatura Espafiola e

Hiscanoamericana, 22 ed., Macrid, Aguilar, 1966, pag.
1.25

GIMFERRER, Pere: Los rarcs, Sercelona, Planeta,
1985, pég. 143

En prdélogo a Noticias Biograficas acerca del Zxmo. Sr.
Maraués del Mantillo, Madrid, Irp. de la Viuda de
Hernando y Cia., 18829. Citado en adelante como
Noticias

Carta de Don Fedro Farreras, de 12 de agosto de 1908
GIMFERRER, Pere: op. cit., pég. 144

Para el estudio de la obra de lanza incorporamcs a
este trabajo un apéndice en el que aparece material
inédito, que es irprescindible para corprender la
totalidad de su obra

RONALD, Berthes: Ensaycs critices, Barcelora, Seix
Sarral, 1976, pag. 304

Esta opinidén se acerca a la de GOLDMANN, Lucien: £
hombre y lo absoluto, Barcelona, Peninsula, 1968,
pag.”

ECO, uUmberto: Obra abierta, 3arcelona, Seix Barral,
1965, pag. 30

HENDRICKS, Williams: Semiologia del discurso
literario, Madrid, Catedra, 1967, pag. 114

HENDRICKS, Williams: op. cit., pag. 113

GOLDMANN, Lucien: El hombre y lo absoluto, Barcelona,
Peninsula, 1968, pag. 7

Sobre el migmo tema ver YLLERA, Alicia: Estilistica,
poética y semidtica literaria, Madrid, Alianza
Editorial, 1974

(14)

(13)

(16)

(17)

(18)

(19)
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GENNETTE sefiala: "El escritor interroga al universo,
el critico a la literatura, es decir a un universo de
signos', cfr. GENNETTE, Gerard: Figuras retéricas y
estructuralismo, Cérdoba (Argentina), Ed. Nagelkop,
1970, pag. 168

Siguiendo a Mieke BAL sefialaremos que: "Un texto es
un todo finito y estructurado que se compone de signos
lingiisticos. Un texto narrativo serd aquel en que un
agente relata una accién (...) es una historia que se
cuenta con lenguaje, esto es que se cornvierte en
signos lingiisticos (...) Una historia es una fabula
presentada de cierta manera; la fabula es una serie
de acontecimientos 16gicos y cronoldgicos relacionados
que unos actores causan experimentando', cfr. BAL,
Mieke: Teoria de la narrativa (una introduccién a la
narratologial), Madrid, Catedra, 1985, pag. 13

Todos estos conceptos estédn arpliamente estudiados por
F.J. del Prado: Cbémo se analiza una novela, Madrid,
Alhambra, 1984, pag. 22. De sumo interes en esta obra
es el capitulo '"Esquemas para una posible lectura
critica de un texto narrativo", pags. 30 a 78. Algunos
ce los puntos de su estucdio han sido incorporados a
este trabajo.

GENNETTE, Gerard, op. cit., pag. 172

SAUVAGE, Jacgues: Introduccién al estudio de la
novela, Barcelona, Laia, 1982, pag. 33

loc. cit.

"El texto mads o menos semiotizado" es un sistema de
significantes que vamos a interpretar, de acuerdo con
la semidtica modema (J. DERRIDA, J. KRISTEVA y J.
GREIMAS). Ahora bien, debe tenerse en cuenta que no
todas las corrientes modernos se comportan de acuerdo
con unas mismas directrices. Si bien el dominio de la
semidtica ha de ser el texto que se nos ofrece como un
mundo  extenso, macrosignificante. Para Julia
KRISTEVA, el texto ha de entenderse como una
productividad (en la misma linea estén J. DERRIDA, R.
BARTHES y los componentes de la revista Tel Quel).



11 ALGUNAS ACLARACIONES A LA VIDA Y OBRA DE
SILVERIO LANZA

2.1. Aclaraciones criticas

Al zberdar la bicgrafia ce Juan
Bautista Amords (Silverio Lanza), SCMOS
conscientes c¢e  gue la “eritica ©oiografica”
aplicada az la novela ha caido en un cescréaite
total, debido grincipalmente a l1cs geligros
conlleva, entre otros: el de interpretar la
novela desde 1la bicgraifa del autor, o el Zce

reccnstruir la novela creanco un texto tearalelc.

Per si entencdemcs el término
"hicgrafico" de una forma mas amplia, no sbélo como
10s sucesos realies cus ie nan acaecido al autor,
sino como un conjunto ce experiencias vitales, 10
que nos interesa, e€n principio, es el aspecto
suncional de estos elementos, su insercién en la
estructura literaria. P¢cr eso, partimcs de la
bzse de que la presencia de un fuerte sustraio
biogréafico, entencdico en su amplio sentido,
constituye una de las caracteristicas
fundamentales de las novelas de Silverio Lanza.

En tecria, la Dbiografia no le es
necesaria a la obra, cvero como sefiala Marcello
Pagnini: “Cuando un dato biografico penetra en la

obra, pertenece a la obra" (1).

No olvidemos que el considerar la

i ic Hu \ 3 i
literatura como 'ccgpia" ce la vica Tue un cogma

durante buena parte cel siglo XIX e incluso del
¥X. La critica contra el positivismo en el campo
literario atacd este postulacdo de wuna manera
especial. Con muy diversos matices, se puso un
especial énfasis en destacar la especificidad del

hecho literario, su "literaturidad".

Zn lo expuesto hasta ahora, no se trata

=1 rechazar "la biografia", aunque "nuestro
interés" se <centra mas en los documentcs que

puedan de algin modo arrojar luz sobre la cobra, ya
gue es precisamente la obra el centro de nuestra

atencidén" (2).

Como sefiala Levin: "lLa critica deberia
ser lo suficientemente amplia para abarcar desde
el plano del examen técnico hasta el glano de la
experiencia humana, y su funcidén méas Gtil puede
ser precisamente mejorar las relaciones entre los

des" (2).

Zn algunos casos, la relacidén entre
bicgraria y novela es tan evicente, y afecta de

ura manera tan singular al gropio hecho de 1la

sreaci6n literaria, que se hace imposible
prescindir de su estudio. 3in duda este es el
caso de Silverio Lanza. Fer eso, partimos de la
base e cue La cresencia e un sustrato

cicgréfico, en su amplio sentido, constituye una

de las caracteristicas <fundamentales de sus

Al hatlar de 1la biografia de Lanza,

creemos que hay gque detenerse en algunas partes ide



su vida, porque ella explica distintcs aspecteos de
su obra y de su trayectoria literaria en genreral.
La biografia de Silverio Lanza es un instrumento
mas para penetrar en el mundo novelesco del autcr.
Fundamentalmente, el escritor fue un novelista que
se basaba en su experiencia personal, en sus

ideas, en sus estimulos vitales.

Al enfrentarncs con la bicgrafi ce
Lanza, consideramos que 1lo primero gque debemcs
hacer es aclarar las confusicnes que a lo largo

del tiempo han ido apareciendo en su biografia.

Z I LS Confusiones y olvidcs en la biografia de

Silverio Lanza.

A Juan Bautista Amords "Silverio Lznza'

la critica 1le ha 1llamado de todo: Rane™,
n"peripatético”, "extrafio", "mistericso",
"original'". Muchas de estas denominaciones son un

intento ce <clasificar su geculiar persocnalidad
que, como veremcs, estd pcr encima ce estas

"definiciones".

No deja de ser sorprendente que 1l¢s
estudiosos de su obra hayan pasado como sobre
ascuas por datcs que son fundamentales para
elaborar su biografia. Este apartado prentende,
ante todo, aclarar algunos puntos gue han gquedado
marcados por la equivocacidn y afiadir datos nuevos
que nos puedan ayudar a ccnocer distintos aspectos

de la vida del autor.

Los primeros olvidos y confusiones
sobre su biografia surgieron de la pluma de su
puen amigo Gémez de 1la Serna, y han continuado
hasta la actualidad algunos de 1los estudios

recientes.

Creemos que la causa de algunas
equivocaciones estid en el mismo Silverio Lanza,
pues nuestro autor se negd, a lo largo de su
existencia, a manifestar datos de su vida vy,
cuando lo hizo, no aportdé nada que pudiera aclarar

su biografia.

La mayoria de sus criticos han
intentado conocer algo de su vida a través de

a revista Prometeo, donde Lanza manifiesta:

“"Pudiera po deeir ecomo el personaje ideado

por un poetrastro:

Naci, no importa de quién
v me criaron tal cual;
y me fue ni bien ni mal,

y no me va mal ni bien" (4)

A pesar de este intento de ocultar su
vida, muchos datos han sido expuesto por Juan
Bautista Amoréds en su "alter ego"”Silverio Lanza'".
Estas referencias han surgido a lo largo de sus
novelas, al ir exponiendo su peculiar visidén de la
vida. Encontramos que, a veces, manifiesta sus

opiniones al principio de la cbra, y que otras,



(1)

interrumpe la narracién gara manifestar l¢ gu

v

ciensa & la sociedad, de 1z justicia, ce 1

polirtica, etc.

Junto a estos datos surgidé ia confusién
de tomar como vercaderas algunas referencias sobre
su vida cue aparecen en su "autoticgrafia" Cesde

la quilla hasta el tope. Estd claro que en la

otcra aparecen recuerdes" ce su

existencia, pero estcs £atos se mueven entre la

v la ficcidén, como veremos &zl analizar
esta novela. Por otra lado, muchas anécdotas de

su vida y obra aparecen contadas por escritcres

amigos del autor: Azorin, Corpus Earga, Gdmez cde
la Serra, entre otros. Y scbre esta amalgama <e
datos, opiniones y algunas suposiciones afadidas,

tidgrafos de Lanza han cecnstruicdo una

s
tiografia con algunas ccnfusiones cue iremcs
1

Teriendo en cuenta l¢ mencisnado, vamos
a seflalar cuales son los pascs gue hemcs seguico
en el desarrollo de aquella. Primeramente, para
conocer correctamente su biografia, nhemos partido
de la documentacidén histérica del autor como
particda de nacimiento, matrimonio, sus afios en la
Armada, etc. Estos documentos, tan simples a
primera vista, para muchos de sus comentaristas
han tasado ignorados y, como consecuencia, se han

producido ciertas lagunas en su biografia.

Junto a estos datos hemos utilizado la
desconocida biografia de su hermano MNarciso (5),

texto necesario para conocer y fundamentar algunas

hipétesis y para aclarar algunas confusiones

existentes. Con este material nos proponemos en

este apartacdo cdar alguna aportacién nueva a la

biografia del autor. Primeramente vamos a exponer
4

lo que consiceramos errores biograficos.

Dijimos que al principio de este
capitulo que las primeras confusiones biogréaficas
sobre Silverio Lanza surgieron de la pluma de su
amigo Ramén Gémez dce la Serna. Veamos cuales

fueron estos errores.

Para situar la razdén de estos olvidos y
confusiones, hay que tener en cuenta que Gémez de
la Serna se relaciondé con Lanza durante los tres
Gltimos afios de su vida. Como consecuencia de
este corto periodo de amistad, después de la
muerte de Lanza construyd una recreacién
bicgrafica del autor, en la que apreciamos una

falta de informacidén en los siguientes datos:
- Afirmar que sufrié dos procesos

- Que conocidé personalmente al Rey Alfonso XII
y, basandose en esto, se construyé la leyenca
de los cigarros puros, segin la cual Amorés
rechazdé un cigarro puro al Rey, diciendo que
la generosidad de un monarca es regalar una

caja.

- Que tuvo un entierro con escasa asistencia, al

que sbélo acudié, de sus amigos, Castrovido.



Las dos primeras eguivocaciones
mantenidas por Gémez de la Serna pueden ser fruto
del hermetismo que Silverio Lanza mantuvo sobre su
vida privada, y que llevaron a aquel a %tcmar como
reales ciertas ecspeculaciones y fantasias del

autcr.

Pero 10 que mAs ncs csorprencde es la
6

tercera de las afirmacicnes (6), cue no
corresponden con los cdatos de 1la prensa de la
época ni con la biografia ce su hermano Narciso
Amords. Veamos, antes de aclarar estas
confusicnes, como otros autores posteriores a
Gémez de la Serna han continuado afiadiendo

inexactitudes a la biografia de Lanza.

Segundo Serrano Poncela afirma
"Dezid ser hombre acomodado y se le supusieron
algunas rentas y propiedaces, quizas rurzales
(olivares y vifiedos) en CHERECH A~
inmediatamente con toca sincericad mencicna:
"Cuento con muy escasos catcs biograficcs en la

mzno. Esta es una tarea para efectuar" (7).
Luis Granjel afiade mds confusiones(8):
- Afirma que Silverio Lanza nacidé el 3 ce
noviembre y fue hijo unico.
- Se retirdé de la Marina por causa de su madre

- Llegd a Getafe casado con Dofia Anastasia.

José Garcia Reyes (9) sigue la misma

linea de falta de infcrmacidén y afirma:

~ Se retiré de la Armada a causa de la muerte de

su macdre

- Vividé dedicado a la composicién de su obra,
pues las ventas de unos terrenos que poseia en

Andalucia le permitieron vivir cdémodamente.

= A los veinte afios llegd a alcanzar el grado de

Teniente de Navio,

Para aclarar estos errores, Jjunto a
José M. Dominguez Rodriguez (10), debemos indicar

que:

- No fue hijo Gnico, como afirma Luis S. Granjel

- No conocié a bordo de la fragata Victoria al
Rey Alfonso XII, como afirman Gémez de la

Serna, Luis S. Granjel y Garcia Reyes.

- No se retird de la Armada a causa de la muerte

de su madre, como indican Granjel y G. Reyes.

- No fue Teniente de Navio, como afirma G. Reyes.



- No tuvo una gran fortuna, como sugiere Serrano

Poncela.

- No sufrié dos procescs, ccmo incican Gémez ce

la Serna y Serrano Poncela.

- No se casd Gnicamente con Anastasia Tellaeche,

como sefiala Garcia Reyes.

- No tuvo un entierro cocn escasa concurrencie,

cemo afirma Gémez ce la Serna.

Para llegar a estas afirmaci
hay que realizar <wna lectura de los 42
bicgréficos y reales cel autcr, y una relectur
la Prensa de su épcca, afadiencdo las informaciones
cque ncs uministra la biografia <e =u hermano,
fuente funcamental para penetrar en la wvida real
de Lanza.

Zn todcs estcs autores citadcs, a pesar
ce las confusicnes, existe un verdadero intento
por conocer la bicgrafia de Lanza. Asi Gémez ce
la Serna, intentd que Silverio Lanza le recdactzara
unos apuntes biograficos, a lo que el autcr

contestd:

"Querido emigo: por ser vos quien sois y
porque oS amo sobre todas las ccsas, me

avengo a remitirle estcs apuntes

avtcticgraficos. Oculta tu wvida, dijo
EDi st®G.. No estd bien oculto guien se
esconde, sino quien vive desconccido de las

tes (...) Ze Jestis no sabemos nacda y de

Nerdén sabemos toco'

A pesar de estas afirmaciones que no
dicen nada ccncreto, anade breves <atos sobre su
vida: "Muy nifioc ingresé por oposicidén en una
Acazemia Zel estado (...). Por publicar una
novelita me procesaron Yy estuve preso en la

cércel"” (11). A partir de aqui no afade nada més.

Como se ve en estas lineas pocas
apcrtaciores ncs ofrece el autor para conocer su
vida, pcr 1o gue hemos de intentar buscar nuevas

fuentes fidedignas que nos aclaren su tiografia.

Empecemos por su certificaco de

Sautismo:

En la Iglesia Parroquial de San José de
esta villa de Madrid, a cinco cdias del mes
ce Noviembre, ano de mil ochocientos
cincuenta y seis: yo, D. Lorenzo Nuno,
Teniente de cura de la misma bauticé
solemnemente a un nifio que nacidé el dia
citado a la una y media de la tarde. Hijo
legitimo de D. Narciso Amorés y Folch,
Coronel Sargento mayor de esta corte,
natural de Villalonga, didécesis ce Tarragona
y ce Dfia. Rosario Vazquez Figueroa que lo es

de esta referida villa; vive en la calle de



Hortaleza namero ciento dos; P
romtre Juan Maria frrancisco de la

Trinidad (12).

*n este certificado encor.tramcs la

primera referenciz a su nombre y a su familia.

Juan Bautista Amcorés no manifestd nunca detalles

ascendientes. A pesar ce
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eso, en la bicgrafia de su hermano Narcisoc
aparecen algunias referencias a su familia ¥ a

nuestroc aut

Instalado en Madri<, en la calle Zel Arco
de Zanta Maria primero, en la de Hortaleza
cespués, sufrid en este Altimo domicilio Zos
Zesgracias dcmésticas que le privaron cde

cuantos elementos sociales podian ser su

apoyo para el porvenir. Fallecidé su abuelo
maternc, D. <¢sé& Véazquez de rFiguerca y

©)

cntrajo en actcs de servicio el padre ce

g

mords una terrible dolencia que le obligd a
zbandonar las filas militares haciéndole

sucumbir poco mas tarde (13).

Continta seflalando que después cde 1la
muerte del padre, la familia se traslada a la
calle del Horno de la Mata nlmero 3. DS
amistades se van retirando de la casa en la que
queda la viuda y tres nifios huérfancs... Los tres

hermancs eran Mariano, Narciso y Juan (14).

Tenemos, por tanto, referencia de 1la
muerte de su padres y de la existencia de dos
hermanos mas, no siendo, légicamente, hijo Gnico.

Podemos afirmar también que no conocid
al Rey Alfonso XII en la Marina. El texto que se
recoge como testimonio de Silverio Lanza es una
construccidén fantédstica que aparece en su novela

Desde la guilla hasta el tope. Creemos que los

datos que aparecen en esta obra corresponden al
viaje que los Reyes realizaron el 31 de agosto de
1883 a La Corufia y por estas fechas Lanza ya no
estaba en la Marina. Habia pasado un lustro desde
su abandono por enfermedad. Si no estaba en la
Marina no pudo encontrarse con el Rey, ni recibir
de él1 un puro habano, como nos cuenta en la citada
novela (15). Creemos, por tanto que es una
recreacién fantastica del autor.

En necesario también aclarar que su
abandono de la vida de marino fue debido a una
afeccién congénita (16). El dia 19 de febrero de
1877 le extienden un certificado en donde se hace
constar que "serfia muy conveniente se le
concediera una licencia (...) para que —
abstraldo de 1la vida del mar y poniendo en
practica el plan curativo, pudiera obtener un
completo restablecimiento". Ese mismo dia Juan
Bautista Amords eleva una instancia a S.M. el Rey
para que " se sirva concederle una licencia de dos
meses, para trasladarse a Madrid, al lado de su
familia". Sale para la capital de Espafia el dia
21. Su madre y padrastro le ponen en manos del

doctor Castelo. El tratamiento did buen resultado



porque a los dos meses y medio se sentia
totalmente curado. Después de su curacidén se
reincorpora a la Marina pasando a la dotacién de
la fragata "Blanca'". El dia 21 de septiembre
fallece en Madrid, de forma inesperada, dofa
Rosario Vazquez de Figueroa. Juan Bautista se
enccntraba en Cartagena y regresa a Madrid con
trece cias de licencia. Porteriormente se
reincorpora a bordo de la fragata "Numancia'". Una
semana mas tarde vuelve a Madrid de nuevo,
reclamado por su padrastro D. Ignacio Rodriguez y
Martinez para resolver unas formalidades
testamentales. Z1 Qltimo dia de octubre se
reincecrpcra a la Marina y desde finales de
diciembre lo encontramos realizando practicas en
la corbeta "Ferrolana'. Poco después, en abril,
se le presentan fuertes dolores de costado y para
conseguir la curacién de esta pleurodinia le
conceden otro permiso para disfrutarlo en Madrid.
£l primero de mayo se reintegra a la fragata
"Numancia", recayendo a la semana con intensos
colores de pecho. Z1 14 de mayo redacta desde
Mahén una nueva instancia a S.M. el Rey, donde
expone que hallandose enfermo V.M. suplica le
conceda una licencia de dos meses para trasladarse
a Avila, residencia de la familia, y poder obtener

asi su completo restablecimiento.

E1l comandante de la '"Numancia'", antes de
dar curso a su solicitud, pide al médico de la

nave un informe oficial extraido de la libreta de

enfermeria, donde se hagan constar todas las
dolencias padecidas por el guardamarina. Se le
realiza un reconocimiento a fondo el dia 18 de
mayo, del que se extiende el correspondiente
certificado, haciéndose constar que ‘'segin 1los
datos observados en el acta de reconocimiento, el
guardamarina de segunda clase, D. Juan Bautista
Amords, padece un catarro crénico dependiente de
una afeccidén constitucional..., creyendo, por 1lo
tanto, gue a fin de obtener su completo
restablecimiento le son necesarios dos meses de
licencia durante 1los cuales puede sujetarse en
régimen oportuno, muy dificil de llevar a cabo en
los barcos". El 18 de mayo de 1878 sale para
Avila, siendo éste el Gltimo dia vivido a bordo de

una embarcacién (17).

Como puede verse en lo anteriormente
mencionado, Silverio Lanza estuvo marcado por la
enfermedad. Este fue el verdadero motivo por el
que no pudo seguir la carrera de marino, y no la
muerte de su madre, como sefialan algunos critices
de su obra. Su madre muridé en el verano del 77 y
él abandona la Armada el 9 de agosto de 1878.
Cuando se retira es guardimarina de segunda clase:
"S.M. el Rey, q.D.g., se ha servido conceder al
guardimarina de segunda clase, D. Juan Amoréds y
Vazquez, la licencia absoluta que ha solicitado,
fundado en el mal estado de salud que le impide

prestar servicio a bordo de los buques'" (18).
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Sigamcs aclarando: parece que no tuvce
una gran fortuna gue le permitiera vivir de las
rentas, ya gque en su juventud <trabajaba con su
hermano. Leemos en la biografia de Narciso
Amords: "Tuvo Académia preparatoria para ingreso
en la Administracidén Militar, y para ésta y las
demads Academias militares establecié otra en su
gropia casa, teniendo como profescr a su hermano
Juan'" (19). MAas acelante, podemos leer: "Cuando
VES la vida econdmica ge tmords se fue
normalizzando; cuando su hermano menrnor (Lanza)
quecé en cocncdiciones de ganarse la vida por si
mismo y declarado maycr de edad por haber cumplido
25 afios" (20). Es Rtcnee cuando su hermano
Narciso le ca la parte gue ie ccrresgonifia 2e la

herencia de sus padres y se separan.

a Silverio Lanza

Cuatro z7os <espués,
e

Si Lanza dispuso de fortuna alguna vez,
no fue legada por su familia; si pensamos gue sus
espcsas pudiercn tener zalgin patrimenio. La ultima
de ellas poseia ciertos Gienes. Asi, cuando se
gueca viuca, dio la carrera ce piano a una sobrina
(21) y para ello, en aquel tiempo, era necesario

disponer ce algin dinero.

Pasando a otro aspecto de su biografia,
podemos afirmar que no sufridé dos procesos sino
uno, ccmo é1 mismo sefala constantemente en su
obra (22).
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En cuanto al punto en el que se comete
la equivocacién de afirmar que se casé sdélo con
dofila Anastasia Tellaeche, hay que. afirmar que
contrajo primeras nupcias con dofia Justa Barbara
Apolonia. Este matrimonio durdé nueve afios y fue
la época de mayor actividad literaria de su vida.
Su primera esposa fallecidé de una enclocarditis en
la calle de Olivares numero 18 de Getafe, en la
mafiana del 17 de abril de 1896. Después de casi
ocho afios de viudez, vuelve a casarse con dofia
Vicenta Anastasia Tellaeche. Recordando a su dos
esposas, Lanza afirma: "Perdi una santa, he

logrado un angel" (23).

Otro aspecto 1inexacto que aparece en
Gémez de 1la Serna se refiere a la escasa
concurrencia al entierro del autor (24). Pero los
hechos fuercn 1los siguientes: El traslado del
cadaver se efectud al mediodia; fue depositado en
el nicho n? 27 del patio 1? del cementario de
Getafe. Al sepelio asistieron, entre otros: el
general Amords, hermano de Silverio Lanza; el
pceriodista José Tellaeche, pariente de la viuda;
Emilio Cervera, alcalde de Getafe; Eugenio Nedeo,
parroco; Pablo de Fuenmayor, hermano mayor de la

Congregacién de la Virgen de los Angeles; Pascual

Gonzalez y ©Eduardo Pimentel, firmantes como
testigos. Del mundo 1literario acudieron, entre
otros, Ramén Martinez Sol y Emilio Gonzéalez
Linera.

La Dbiografia de su hermano Narciso
confirma esta informacidn: “Su muerte fue muy
sentida por la critica literaria, y al entierro,



rresidido por nuestro general (ol Rarciso),
acudiercn representaciones de la prensa
periodistica al Ministerio de 1la Guerra, del
Ayuntamiento de Getafe, y de varios circulos
literarics" (25). También la Prensa del momento
recoge la noticia de su muerte. El Pais de 2 de
mayo de 1912 senala: "Al triste acto concurrid
una numerosa Yy distinguida concurrencia,
presidiendo el 2duelo el hermano del finado, D.
Narciso Amords, intendente general cel Ejército y
el Jjoven redactcr de La Mafiana, Sr. Tellaeche,
deudo también del inforturado maestro. De Madrid
concurrieron al entierro los Sres. 2. Ramén
Martinez Sol, que 1llevaba la representacién del
Sr. Castrovido y D. Emilio Gonzalez Linera".
Acdeméds de estas fuentes la noticia aparece en El

Liberzl, La Mafiana, La Epoca, El1 Imparcial y La

Tribuna. Como se puede apreciar, hay una
concurrencia que no fue sefialada por Goémez de la
Serna, y aun hay més: en E1 Pais, se dice
textualmente que la representacioén del S
Catrovico fue realizacda por Martinez Sol. Pero el
dato mas extrafio es que no se mencione la

presencia de Gémez de la Serna.

Los comentarios de la prensa a la muerte
de nuestro autor son dignos de mencidn: ""Menos
leido de 1o que su interesante personalidad
merecia, era uno de los escritores mas peregrinos
y originales de nuestra literatura contemporénea".

"Casi olvidado y apenas conocido por el publico"

(E1 Liberal); "Su produccién literaria era
exquisita y para pocos" (La Mafana); Esta fiebre

de originalidad y de individualismo le 1llevdé en

ocasiones a genialidades un poco extravagantes que

dificultaron bastante la pcpularidad de sus

escrittes! (Las ESoeal); "Originalisimos escritos,
injustamente postergado por el publico" (E1
Imparcial); "Silverio Lanza ha muerto lejos de
sus gentes, limpio de claudicaciones" L&g

Tribuna).

También aparecen opiniones acerca de su
capacidad literaria: “"En sus escritos hormiguean
las paradéjas enigméaticas, las ironias punzantes
de su ingenio fertilisimo". "Conocid y fustigd
como nadie el caciquismo" (CEE—Paiss) - “Su fértil
genio irénico se exteriorizaba en una forma
concisa, seca, paraddjica y a veces extravagante,
que denuncia el autor desde sus primeras lineas".
""Asoma de vez en cuando en las columnas de 1los
peridédicos (y a menudo lo hizo en las nuestras)"
(El Liberal); "Ejercié honda influencia en el
movimiento de renovacién que se inicidé en Espafia
hace diez afios" (referencia a la Generacidén del
98) (La Mafiana); "Pero al mismo tiempo que su
arte se desdefiaba por extravagante y exdtico, dos
adjetivos que se suelen emplear cuando no se
conoce una cosa, no faltaron ardillas del trabajo
ajeno que adquirieron un nombre, mientras el

publico olvidaba al que trajo las gallinas" (Ei

Imparcial).

En algunos casos la misma Frensa cometid
algunas equivocaciones que nos demuestra que la
critica literaria no conocia con exactitud la obra
de Lanza. Tanto El1 Pais, como El Liberal, £3

Mafiana y El1 Imparcial, cuando citan su obra 1lo




hacen mal. Asi dicen: DOe la quilla al tope y su

verdadero titulo es: Desde la guilla hasta el

tope. El rotativo La Maflana cita su novela Artufia
como Rotufa. La mads clara y precisa referencia a
la produccidén de Silverio Lanza la realiza La

Tribuna: "Ayer muridé en Getafe (su Torre de

Marfil) este gran revolucionario de la literatura,
cuyas atsurdicdades marcaron el cauce sereno por el
que corre en la hora de ahora, la 1literatura

novisima". ContinGa sefialando:

Acaso ninguna figura tan interesante como
la de este nombre recéndito y arbitrario,
jue supo poner un magnifico gesto desdefioso,

ante la tirania de todo lo académico.

Silverio Lanza ha muerto lejos de las
gentes, limpio de claudicaciones, envuelto
en el sudario que para él1 tejidé con sus

propias rebeldias, como bandera de su credo.

Es el nombre gue ha sabido '"ocultar su vida"
para vivir en plena intensidad y muy
intimamente. A Pi{o Baroja le producia
Silverio Lanza una admiracién mas fuerte que
Reclus, que Pi y Margall, que Salmerdn y que
Valera. 1Igual gque Angel Ganivet, con el que
le unian rotundas semejanzas. Porque como
él, amdé la paradoja, y la originalidad y la
verdad. Y, como él, fue intenso y fuerte
hasta el heroismo.

Silverio Lanza deja una labor copiosa: El
afio triste; Mala cuna y mala fosa; Noticias

biograficas acerca del Excelentisimo Sefior

Marqués del Mantillo; Ni en la vida ni en la

2epe la cuilla hasta el

fundamental gueda in#dita.
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- 42 -

En este ambiente de ilustires militares,
nacidé en Madrid el dia 5 de noviembre de 1856 Juan
Bautista Amordés en la casa nimero 102 de la

madrilena calle de Hortaleza.

Juan Bautista era el menor de tres
hermanos. El primero de ellos, Mariano, tenia
dieciseis afios mas que Juan Bautista. A los tres
afios de edad, la Reina Donia Isabel II concede a
Mariano la gracia de nombrarle cadete, en virtud
de los méritos de su abuelo, don José Vicente
Vazquez de Figueroa. Cuando tuvo la edad para
realizar la carrera militar, siguidé el camino de
su padre. Con el grado de Teniente presentd su
cese en el ejército per desequilibrio mental y fue
recluido en el hcspital de Santa Isabel de

Leganés, donde muridé en 1882.

£1 segundo de sus hermanos fue Narciso,
tres &anos mayor que Juan Bautista. También

siguié la carrera de las armas y llegd a

ser Ceneral de Administracién Militar. Su
ascensidén profesional fue fulgurante. A los dos
meses de ser alférez es nombrado teniente; por

méritos de guerra, obtiene el grado de =

capitén y a partir de aqui, ird ascendiendo
vertiginosamente hasta general. Junto a 1la
carrera militar, desarrolld una intensa actividad
como escritor, colaborando en revistas de indole
militar, cientifica y literaria. Escribié en "El
Pervenir®, "Galeria Republicana", *El Norte",
"El Perro Paco", "La Semana Industrial", "E1l
Gallo'", 'La Folha", "l agelispinerdialt "Siglo XIX"

y "La correspondencia militar".

Fue un trabajador incansable. Asi, en
el ano 1882, escribe las siguientes obras: El
Museo de S.M.; La reorganizacién del Ejército; la

intendencia de guerra; Eipnotismo y sorambulismo

y prepara Historia Contemporanea.

Este Narciso Amords, el segundo de sus
hermanos, serd el que mas influird en Silverio
Lanza. A pesar de que sdlo les diferenciaban tres
afios de edad, Narciso cuidard y protegerd a su

hermaro hasta que cumpla la mayoria de edad.

2.1.3. Una familia de marinos

Lanza pronto manifestdé sus deseos de
seguir la carrera de marino, influenciado por su

ascendencia paterna y materna.

El hogar madrilefio en el gue desembocan
todas estas influencias familiares es la casa en
la que se instalan los padres de Silverio Lanza,
nimero 102 de Hortaleza y poco después en Travesia
del Horno de la Mata. Durante casi veinticinco
anos, ééte serd su domicilio. Un hecho importante
en su infancia es la muerte de su padre, cuando
Lanza tiene seis afios, don Narciso Amords y Folch
de Cardona. Los tres hijos quedan al cuidado de
su madre dofia Maria del Rosario, que
posteriormente se casé con el abogado Ignacio

Rodriguez y Fernéandez.

Los dos hermanos menores, Narciso vy
Juan Bautista, realizan sus estudio de
Bachillerato en el Instituto de Noviciado,
mientras que el hermano mayor sigue la carrera
militar. Entre los profesores de Narciso destacan
el fildésofo don Juan Manuel Orté y Larra y el

matematico don Acisclo Fernandez vallin y
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Bustillos. Narciso termina sus estudios de
Bachillerato en filosofia con expediente

brillant{simo. El1 comienzo de sus estudios en
la Universidad, le hacen interesarse por aspectos
politicos y filosbficos asistiendo a conferencias

y coloquios.

Suponemos que las 1ideas del hermano
mayor van comunicindose con gran estusiasmo a
su hermano menor. Ambos discutfan y compartian
distintos temas que Narciso iba descubriendo en
su asistencia a diversas tertulias, como la del
"Fomento de 1las Artes". También participé en
"Juventud Republicana". Las ideas de P{ y Margall
le entusiasmaron tanto Qque se inscribié en su
partido. Narciso Amords fundd con Ladurece,
Torralba, Maura y Gamazo "E1l licenciado
Matritense". Al mismo tiempo manifiesta sus
aficiones cient{ficas en '"La ciencia espafola",
"El progreso médico" y "La farmacia espafiola".
Entre sus artficulos sobresalen, por la divulgacién
alcanzada, los que tratan de la teoria

evolucionista de Darwin.

Esta personalidad arrolladora de
Narciso, despertd gran admiracién en Silverio

Lanza.

2.1.4. Sus afios de estudiante

Juan Bautista, durante 1los afios de
estudiante, pasa el tiempo entre su hogar, calle
Horno de 1la Mata, nUmero 3 y el Instituto. El

Madrid de aquellos afios fineseculares era una
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czpital casi provinciana, pequefio burguesa, gue
soportaba con despreocupacién una minima
superestructura social. La vida histérica de
Espafia reanudada con la Restauracién de 1876,
andaba a trancas y barrancas. La literatura vivia
inmersa e incomunicada en su campana de cristal,
en la que sobresalia la extravagancia personal de

sus protagonistas para hacerse notar.

En aquella Espana,lanza, al terminar el
bachillerato, busca una salida urgente y primaria,
como suele acontecer en la adolescencia,
influenciado por la familia en la que habia tantos
marinos. Juan Bautista expresa el deseo de
realizar la carrera militar en la Escuela Naval.

ttiene plaza en la oposicién de aspirante a 1la
Marina, en la Escuela Naval Flotante, instalada en
la fragata "Asturias'" en El1 Ferrol. El1 dia 18 de
diciembre de 1875, ingresa en la Armada con el
grado de guardémarina de segunda clase. Su
estreno en la mar como marino fue impedido por ]1a
enfermedad: estando en Madrid destinado g
embarcar el 1 de febrero, cae enfermo de viruelas
confluentes. Permanecibé en cama diez dias, con
alta fiebre. Con veinte dias de retraso hace su
entrada en la Marina. A partir de octubre, quizas
porque no estuviera totalmente recuperado,
permanece mé&s de dos meses guardando cama en la
enfermeria del barco. Posteriormente a esta
enfermedad, se suceden los permisos por nuevas
dclencias, hasta que el 21 de septiembre
fallece en Madrid, de forma inesperada, su madre.
Cuando el dia 4 de octubre termina el permiso de

Juan Bautista, su padrastro 1le requiere para
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ura formalicacdes testamentarias. E1 Gltimo dia de
cctubre se incorpora a la Marina y al poco tiempo
cae enfermo con amigdalitis; en abril tiene una
pleurodinia. Asi, de enfermedad en enfermedad,
pasa su corta estancia en la Marina hasta que el
14 ce mayo solicita una licencia por <dos meses
gara recuperarse; posteriormente, solicita una
ampliacidn que se le deniega, por haber solicitado
seis permisos durante siete meses y nueve dias.

El 6 de agosto Juan Bautista pide 1la 1licencia

absoluta v el dia 9 de agosto la recibe.

2.1.5. £l seuddénimo: "Silverio lLarza"

n este recorrido por su vida marinera,
gue durd poco menos de dos afios, exactamente
dieciocho meses y dos dias, la enfermedad siempre
estuvo cresente. Juan Bautista, después de
abandonar la carrera militar a los veintidos afos,
no ve claro gué ha de hacer. Al lado de su
hermano Narciso recupera la salud y el rumbo de su
vida. Sin apenas darse cuenta, va encarrilando
sus ansias Jjuveniles por la via de las letras. Es
posible gue los profesores de la academia militar
que dirigia su hermano, entre los que se
encontraban Pedro Berenguer, Hilario Correa, Angel
Altolaguirre, Lucio Mabilés Egido, 1le suscitaran
el interés por la literatura. En esta academia,
gue mantenia en su casa su hermano Narciso trabajd
como profesor Juan Bautista. Aqui frecuenta a
varios de estos profesores que escribian bajo
seuddénimo. Berenguer era "Pedro Alcantara",
Sanchis era conocido por "Miss-Teviosa'... Bajo
esta influencia es posible gue Juan Bautista
escogiera el nombre de "Silverio Lanza" para

iniciarse como escritor.
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Como vemos, Juan Bautista ya ha decidido
su destino: 1la Literatura como : campo propio y
exclusivo. Escribe su primera obra bajo el nombre
de "Silverio Lanza". (Cu4l pudo ser la razdn de
escoger este nombre?. De 1la primera parte del
nombre "Silverio", sélo conocemos un familiar
de su mujer con el mismo nombre. Refiriéndose
a la segunda "Lanza', el mismo autor nos da una
posible explicacién:

"Algunos afios después, revolviendo papeles
antiguos y dejando a un lado las art{sticas
ejecutorias mandadas hacer por mi abuelo
y por mi madre, pude convencerme de que
descendfa de un Lanza, de un soldado cuyo
apellido valfa menos que su oficio, y de
éste tomo nombre. De aquel Lanza hambriento
ha venido este Lanza satisfecho, que saluda
a ustedes (sic) y el dfa en que los Lanza
de jen de trabajar volveran al Lanza
primitivo" (26).

Esta explicacién sobre el seudbnimo
"Lanza" puede ser una ficcibén creada por Juan
Bautista, pues revisando la Real Carta Ejecutoria
de Hidalgufa y Nobleza, concedida por su S.M.
la Reina Isabel II en favor de 1los hermanos
Amords, no encontramos referencia como la que
hace Juan Bautista de algin familiar que se

llamara Lanza.
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Silverio Lanza, <despertado ya a la
vocacién literaria, inicia un nuevo rumbo
separandose de la prcteccidén de su hermano, con el

que haktia vivido desds la muer*te de sus padres.

En esta época vive en la calle de San
Joque d2 Macdrid y en ocho afios sélo publica dcs
libros. No se le conoce ningin oficio, por lo que
es pcsible que viviera de algin dinero que
reredara de sus padres, como ya sefialamos en

gaginas anteriores.

La vida de Silverio Lanza transcurre
en Madrid, pero después de cuatro
afios de vivir con cierta independencia, se retira

a Getafe,

Sobre esta decisidén apenas si tenemos
datos cde las razones que le ccndujeron a retirarse

a este pueblo castellano cercano a Madrid.

Lanza llegd a Getafe en el afio 1886. En
aquella época, el pueblo tenia tres mil

seiscientos habitantes, pero no era un pueblo

insignificante. Existian dos teatrcs: “El
salisman" y "E1 pensamiento", y dos sociedades
recreativas: '"La pila'" y "La sociedad obrera'". En

1690 llegaron los Trapenses a La Alhdéndiga, lugar
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mondstico por excelencia, y que fuera en su tiempo
albergue de lcs Jerdnimos de E1 Escorial. En este
mismo afio Juan Francisco Gascdén escribe un libro
sobre Getafe, y nos dice que existian las oficinas
del Batalldn ne 4 y las de la Reserva,
convirtiéndose en el incio de la vida militar en
esta ciudad. Asimismo, circulaban 18 trenes hacia
Madrid, carruajes y omnibus tirados por mulas.
Existian también dos féabricas de jabédn, de
chocolate y de cartuchos. En 1898 aparece el

periodico Los sébados de Getafe y se inagura la

fabrica de la luz (hay que pensar que en este afios
muchas capitales de provincizas carecian de 1luz).
Este fue el pueblo que Lanza encontrd y en el que

pasé el resto de sus dias.

La primera espcsa de Lanza tenia una
casa en Getafe y esta es una de las causas que le
concdujeron a vivir en Getafe, unido a que 1le
permitia 1llevar una vida tranquila, retirada vy

cercana a la capital.

Gémez de 1la Serna ha dejado algunas

referencias de la casa de Lanza:

Fory Kin llegébamos a Getafe. En nuestra
imaginacién brotaba el nombre de la calle y
el numero de la casa: OLIVARES, 18. Era la
primera casa que se encontraba después de
pasada la verja del convento, frente a

frente del recién llegado.

Tenia esa cosa angustiosa de ser la primera

casa del pueblo segin se entra en 1la



estacidén, la casa sobre la que son empujadas
y se lanzan las almas viajeras, la alimas que
no sabten torcer hacia la derecha o hacia la
izquierda (...) Colocado frente a la
puertecita volvia a mirar la labor en hierro
que la adornaba y entre la que se destacaban
las iniciales enlazadas de Juan Bautista
Amords. Llamaba. No se oia sonar el timbre
que era uno de esos timbres que suenan muy
adentro o que ndo suenan en ninguna parte,
porque sus pilas estan secas. Parecia que
el espiritu burlén de Silverio Lanza iba a
gastarnos alguna broma y desde el tejado nos
tiraria con un alambre invisible del

sombrero (...).

Pero se abria al fin la puerta muy a la
chita callando como para no despertar 1lo
cormido. No se veia nada en la sombra
espesa del recibimiento (...). La doncella
ya me conocia. Yo debia pasar al comedor.
En el comedor habia muy poca luz. SHiR
embargo, yo ya conocia como un ciego
aquellos muebles castellancs y vetustcs que
en coro con los otros daban a la casa un
perfume a casa atestada de muebles de roble
y palo santo y tapicerias 1llegados por

progresidén a la fina flor de su olor.

Después de estar un largo rato solo en el
espacioso comedor, se oia el abrirse y el
cerrarse de seis puertas, y aparecia por
aquella puerta del comedor, como las de 1los
cafés y las contadurias de teatro con un ojo
de crilstalauenpedysn centnon g Silvie rioMelanzia’,
optimista atria 1los brazos para darme un

abrazo de oso gris(...).

£Zn el centro de la casa, un poco de sombra,
siempre se salia al amplio patio jardin y
entonces se notaba que, como ‘las admirables
y ejemplares casa pompeyanas, la casa de
Silverio Lanza, toda intimidad y corazén,
estata orientada hacia un patio m&s que
hacia una fachada, de tal modo, que Qquizés
le sobraban las ventanas y los balcones. En
ese patio jardin como el <ce 1la casa del
poeta <Zramatico de Pompeya, habia un
emparrado, un pozo, Yy <ciseminados por todo
él unos floreros, los floreros en que
Silverio Lanza cultivaba plantas raras y
extrafias, plantas como para sus experiencias

y sus estudics.

Sespués, sblo algunos dias (muy pocos) al
firal dce 1la tarde, pasamos al <cdespacho
f£inal, un despacho oscuro; de. paredes,
suelo y techo itorcidor alabeado;  lliene .de
sillas de pecho abultado y nalga mérbida con
muchos relojes; con muchas librerias, de
esas como aparadores, con cristales en el
cuerpo de arriba y puertas de madera en el
ge zbaje. En aquel fondo de casa estaban
los muebles reumdticos y se percibia un olor

himedo y alquitranado (...).

Aquel cuarto que parecia el de las
ejecuciones o el de la magia negra, nos
preocupaba mucho y mirdbamcs =su= ventanas
como de hospital cuando saliamecs de aquellos
sombrios departamentos de la casa gue tenian

también algo de gimnasio (27).

También Corpus Barga (28) da una serie

de datos de su casa de Getafe:



Al entrar en su casa lo primero que vi fue
una coleccidén de campinillas de diferentes
tamafios puestas en una pared a la altura de
la vista (...) Silverio Lanza me llevd a un
despacho que era muy bajo de techo y daba la

impresidén desprevenida de ser una camareta.

-He sido guardamarina— contestd a mi
observacién... Yo soy un marino anclado en
Getafe. .

2.1.6. ¢(Por qué se retird a Getafe?

Sobre su '"anclamiento" en Getafe Luis
Granjel sefiala que '"Su huida de Madrid fue como
innato aristocratismo que le fuerza a esconder su

vida privada'" (29).

Parece que junto a estas afirmaciones
hay unos aspectos fundamentales que pueden
explicar su estancia en Getafe. Silverio Lanza
conocia Getafe porque era paso obligado para ir a
Leganés. En este Gltimo pueblo estaba recluido en
el hcspital psiquidtrico de Santa Isabel su
hermano Mariano. A Lanza le gustdé el lugar vy

compré wuna casa en Getafe.

El aspecto econdémico también pudo
empujarle a vivir 1lejos de Madrid. La pequena
fortuna que poseia se veia menguada répidamente en
una ciudad como la de Madrid, por 1lo que es
posible que buscara un lugar cercano pero,al mismo
tiempo alejado, en el que pudiera desarrollar su
vida de forma austera y sin grandes gastos

econdémicos.

En el aspecto ideoldgico Silverio Lanza

necesitaba madurar su pensamiento; dado que
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durante los primeros ocho afios en Madrid no habia
ccnseguido este fin, se aleja para reflexionar con
mas tranquilidad. Ademas, el estar alejado le
daba un aire de misterio entre los escritores de

su tiempo.
Todos estos factores pudieron ser

determinantes en sus deseos de retirarse de 1la

ciudad.

2.1.7. Sus matrimonios.

Su época mas fecunda estd marcada por
su matrimonio con Justa Barbara Sala (quince afios
mayor que Lanza). En estos afnos, como hemos

sefialado, viven en Getafe y es aqui donde realiza

uria obra casi continua. Tres afios después de 1la
publicacién de Arturia fallece su esposa. Biay e
afio 1895. Su obra queda interrumpida. En esta

misma fecha conoce a Azorin en Madrid. Comienzan
lcs primeros contactos entre los dos escritores
que aparecen reflejados en los escritos de Azorin.
Tres anos después de la muerte de su primera
esposa aparece Revista Nueva, dirigida por Ruiz
Contreras y en la que colaboran Azorin, Baroja,
Maeztu y Silverio Lanza. En 1900 Azorin y Baroja
visitan a Lanza poco antes del viaje que ambos
hacen a Toledo. E1l autor aparece ante los ojos de
estos jévenes escritores como un precursor Yy
estimulador en el que encuentran antic.pa.:ones Yy
barruntos de una nueva libertad estética. Desde
Getafe Lanza realiza frecuentes viajes a Madrid;
acude a tertulias, en especial en el '"Café Madrid"
Yy hace nuevas amistades que acuden a su casa de
Getafe. Alli recibe al primero de sus amigos,
Azorin, después Guerra y Alarcdédn, Ocafia Prados,
Torrent, entre otros. En los Ultimos afios es
visitado por Corpus Barga y algo més asiduamente

por Gémez de la Serna.
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Lanza, en esta época aparece como un
hombre sensible hacia sus amigo§. Hombre dotado,
ademéds, de una vida interior innegable, sus
preocupaciones sociales y su inclinacién a la
literatura las comparte en conversaciones con sus

amigos.

En la vida del autor hay dos momentos
esenciales, su retirada de la vida marinera y su

procesamiento por la obra Ni en la vida ni en la

muerte. En en esta ultima época cuando Lanza
siente con mas fuerza la necesidad de enfrentarse,
valiéndose de su produccidén literaria, contra toda
ley que no tenga en cuenta el bien individual. Es
por ello por 1lo que intenta conectar con una

sociedad sensibilizada ante el problema social.

Sabemos que en alguna de sus novelas,
como reiteraremos a lo largo de este trabajo,
aparecen frecuentes referencias biograficas y que
el autor nos trasmite en ellas algunas de sus
inquietudes y preocupaciones, presentandonos al
mismo tiempo sus suefios y deseos. Creemos que la
relacién vida-obra puede explicarnos muchos
aspectos inéditcs de su biografia. La obsesién
ante la injusticia se puede derivar de 1las

vivencias injustas que sufrié el autor.

Entre todas 1las denuncias formuladas
por Lanza sobresale su critica al caciquismo. La

obra de Costa QOligarguia y caciguismc, se refleja

en las publicaciones de nuestro autor, sobre todo

en su novela La Rendicién de Santiago, escrita

seis afios después.
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Lanza asistié a distintas reuniones y
homenajes de los escritores mas jévenes. Asi en
1902 se celebra un banquete-homenaje a Pio Baroja,
en el que Silverio Lanza alaba al magnifico
escritor. Este mismo afio, Azorin escribe La
voluntad, donde aparecen referencias a Lanza Yy
Getafe.

En 1903 Silverio Lanza se casa en
segundas nupcias con Vicenta Anastasia Tellaeche y
Arreguia. En este mismo anfo aparece la revista
Alma Esgaﬁola. en la que colaboran Azorin, Baroja
v el propio Lanza. E1l mismo Baroja publica un
articulo titulado "Silverio Lanza" que

posteriormente lo 1incluye en el Tablado de

2.1.8. Los Gltimos afios de su vida,

En 1905 Azorin publica en ABC un
articulo resaltando a Silverio Lanza como
escritor. Poco a poco nuestro autor va recobrando
su entusiasmo por escribir y colabora en tertulias

y revistas con la nueva generacién de escritores

del 98. En 1907, después de catorce anos sin
escribir una obra larga, Lanza publica La
Rendicién de Santiago (1907). Después de esta
novela, en 1908, publica Cuentos Escogidos, una

recopilacién de cuentos ya publicados, y desde
este momento ya no es capaz de superar su obra
anterior donde se encuentra 1lo mejor de su
produccién. En 1909 aparece su Ultima novela Los

Gusanos.



Lanza, en estos afnos es un hombre que
sigue destacando por sus ideas vitales, quiza Esta
es la razén por laque junto a losescritores del 98, se
una a Lanza,Gémez de la Serna. Lanza disfruta de
la vida apacible de su retiro en Getafe y alli va
recibiendo a sus amigos. Transcurre el tiempo
entre Getafe y alguna salida a la capital, hasta

que cae enfermo y el martes 30 de mayo de 1912

muere.

Su amigo, el Dr. Ferreras nos da de su
muerte la siguiente informacién: "Padecia del
corazdén desde hace afios. Hace <cinco, cuando

empezé a escribir La rendicién de Santiago,

comerzbé a hincharse. Le aconsejé un régimen de
clcruro y mejorbé de moco sorprendente. Pero al
fin, su corazén, ya muy gastado, ha sucumbido."
(30).

Después de su muerte, Gémez de la Serna
se convierte en su bidgrafo, publicando en 1918

Pédginas escogicas e inéditas de Silverio Lanza,

que incluye: "In Memorian', '"Auto-Biografia", y
cinco capitulos mas afiadidos a estos dos apartados
anteriores: "Retazos de varios de sus libros",
"Parte inédita'", '"Notas'", "Pensamientos", '"Mas
retazos de sus libros". En el prdlogo,Goémez de la
Serna senala: "He aqui la obra que recomendar,
que oponer a los detractores y que demuestra la

razén de nuestro carifio por él' (31).

Como hemos visto, su biografia exterior
no es espectacular, perc, como veremos al estudiar

la relacién entre la vida 'y la obra, su

trayectoria ha sido hondamente sentida. En gran
parte, el sustrato humano, y creemos que también
el literario, se encuentran influenciados por su
vida. Y en ésta, un aspecto esencial, su deseo de
ser marino; sus dos anos pasados en la marina
inspiran no pocas de las paginas del futuro

novelista.

Cuando tiene que abandonar la vida del
mar se produce en él una crisis vital. Silverio
Lanza, en esta época, siente con mayor fuerza el
fracaso de los proyectos Jjuveniles, y desde aqui
descubre la falta de armonia entre los hombres,
sus egoismos e injusticias. Crisis vital que se

repite al sufrir un proceso por su obra literaria.

Todo esto determindé la peculiar figura
de £Silverio Lanza, pero si estas son nuestras
cpiniones, ma&s amplio se hara nuestro punto de
vista, si afiadimos lo que escribieron de él

Azorin, Baroja y Gémez de la Serna.

2.2, Opiniones sobre Silverio Lanza de algunos

escritores de su tiempo.

En el primer apartado de este trabajo
nos hemos aproximado a un boceto de la vida y la
obra de Lanza. Esta aproximacién se ensancha al
afladir las opiniones que sobre él1 vertieron

algunos de sus contemporaneos.

Silverio Lanza es, quiza, el autor del
que me jores criticas han hecho escritores

contemporaneos, entre otros: los Baroja, Azorin,



Gémez de 1la Serna, Corpus Barga y Juan Ramdbn

Jiménez. 34 recientemente, Serrano Poncela,
Torrente Ballester, Camilo José Cela y Pere
Gimferrer. Para aclarar su obra y personalidad

literaria, nos interesa conocer las opiniones que
2stos escritores vertieron sobre la obra de Lanza
(32).

El grupo de intelectuales
y literatos que recibié el nombre de "Generacidn
del 98", tuvo en gran estima la literatura ce
Silverio Lanza. El estudio de 1la presencia de
estos escritores y la influencia de Silverio Lanza
en su obra ya fue tratado brevemente por Gémez de
la Serna, Manuel Durédn, Segundo Serrano Foncela,
Luis Granjel, Garcia Reyes y José M. Dominguez
(33).

De ellos recojo algunas de sus
opiniones, y -a partir de aqui, afilado datos
inéditos que amplian la visién que se ha tenido de
Silverio Lanza con respecto a los escritores de su

generacién.

Silverio Lanza, cronolbgicamente vive
entre el Realismo y 1la "Generacidén del 98".
Dentro del noventa y ocho, se sitla en el camino
para sefialar la marcha que intuye y que recorreran
una serie de autores jévenes que le reconocieron
en su papel de precursor. Algunos manifiestan
abiertamente su admiracidén por su obra, otros, sin
decirlo, veremos como aparecen influenciados por

Lanza.
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2.2.1. Opinjones de Azcrin, Pio Baroja, Ricardo

Baroja, Corpus Barga y Gémez de la Serna.

Entre estos joévenes escritores fue
Azorin el que con mas insistencia reivindicdé para
Silverio Lanza el papel de maestro de su

generaciédn.

Azorin conocié a Silverio Lanza en
noviembre de 1897. Nuestro autor tenia cuarenta y
dos afios y Martinez Ruiz veinticuatro. Azorin
visitaba en Getafe a su profesor de Yecla, el
padre Lasalde. E1l inicio de estas relaciones se
desconoce, pero es de suponer que Azorin
primeramente visitara a su profesor y éste le
comunicara la presencia del escritor en Getafe. La
entrevista de Azorin con Lanza, debidé impresionar
a aquel y después de una serie de contactos,
publica un articulo en la revista Juventud: "No
hay gloria, ni fama, ni popularidad para el
artista original y ©profundo... Ahi esta,
descendiendo ya a la cosa palpitante Silverio
Lanza, a quien nadie conoce y que vegeta allad en
Getafe" (34).

Silverio Lanza siempre estad presente en
la mente de Azorin, hasta tal punto que cuando en
el Ateneo de Madrid lee un trabajo sobre Ganivet
de nuevo aparece la figura de Lanza: “"Hay en mi
biblioteca tres autores por los que siento
especial predilecciédn: Angel Ganive., T~ilverio
Lanza, Pio Baroja. Los tres son, a mi entender,
los mas representativos espiritus de 1la Esparna
literaria novisima" (35). ContinGa reivindicando

a Silverio Lanza en su novela La voluntad:



"Silverio Lanza, que es uno de los mAs originales
temperamentos de esta época, ha intentado ser
alcalde de Getafe; y hubiera sido una 1locura
firmar su nombramiento" (36). Han pasado tres
afios y aparece un articulo en 1905 en el diario
ABC titulado "Silverio Lanza'. El articulo esté

firmado por Azorin, y dice, entre otras cosas: "El

querido maestro Silverio Lanza (...) es como el
precursor de todo este modernisimo movimiento
intelectual de Espafia (...) Lanza desdefia la
manera de hacer y componer corriente (...) Hay un

circulo restringido de lectores que ama al

maestro" (37).

En 1914 en la revista La Esfera, con el
titulo "La Generacidén del 98", y asimismo firmado
por Azorin, aparece nuevamente 1la mencién a
Silverio Lanza: “Silverio Lanza: enigmitico,
mefistofélico. Aparece y desaparece. ,No vive en
Getafe? (No tiene una casa llena de misteriosos
aparatos eléctricos que suenan en cuanto el
visitante avanza un pié? Aparece, sonrie
irénicamente, desaparece. Aparece, nos entrega un
libro lleno de cosas raras, desaparece. Aparece,

lanza un discurso incongruente, desaparece" (38).

El recuerdo de nuestro autor sera
imborrable en Azorin. Reparemos, por ejemplo, en
la entrevista que en 1916 le hace Rambén Gdémez de

la Serna:

"-Y de lcs amigos muertos, ¢ctal recuerda

usted mas?
Azorin hace un gesto incondicional y dice:
-iLanza!

Lanza. El apellido Lanza, que es tan
decisivo, que cuando se nombra se pone
enhiesto y categérico, ha resultado méas
terminante pronunciado francamente por

Azorin" (39).

Azorin sigue recordando a Silverio
Lanza: "Silverio Lanza murié en 1la primavera
pasada. .. Alld por 1898 habia wun grupo de
escritores novicios, en el que destacaban Pio Baroja
y Ramiro de Maeztu (...) Un dia aparecidé entre
aquellos muchachos Lanza,era ya un hombre; habia
publicado varios libros..." (40). Pasan los afnos
y en 1943 hace mencién en un articulo para ABC al
desconocimiento que se tiene de la obra de Lanza:
"Silverio Lanza o Juan Bautista Amords es un
escritor desconocido. Siendo desconocido tiene
tanta personalidad como otros de quienes se ocupan

largamente los manuales' (41).

Volviendo atrds, en 1927, con motivo de
un banquete-homenaje rendido a Azorin ~n =1 café
de Pombo, recuerda nuevamente a Silveric Lanza:
""Quiero comenzar evocando a dos figuras dilectas,
dilectisimas, del grupo literario a que yo

pertenezco. Una de ellas nacié en Castilla,
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Silverio Lanza; otra vino de Catalufia, Maragall.
Una de ellas, Silverio Lanza, era un hombre més
bien bajo que alto, ée complexidén recia, de
maneras sefioriles... Sus ojes refulgian con
destellos de misterio, de malicia, de
profundidad... Los dos influyeron profundamente
en la Generacién del 98. Silverio Lanza era la

disconformidad, el espiritu de rebeldia..." (42).

Como se ve a lo largo de estas citas,
Azorin siente gor Silverio Lanza una gran
veneracién, que prolonga a lo largo de su vida.
Frente al hecho de su marginacién por la Historia
de la Literatura, Azorin lo reivindica para las
letras espafiolas y lo sitba como maestro vy
precursor de su generacién; incluso nos incica la
fecha de contacto de los escritores
noventayochistas con Lanza: "Alld por 1898".
Nuestro autor en esta fecha tiene cuarenta y un
anos y ya ha realizado nueve de las doce obras
publicadas, lo que nos indica que gran parte de su
obra ya era conocida por los jdévenes del noventa y

ocho.

Azorin siempre deseé un sitio para
Silverio Lanza dentro de la Generacidén del 98,
pero cuando propone la inclusidén del autor dentro

del grupo,é%te ya habia muerto.

El intento de popularizar el nombre de

"Generacidén del 98" lo inicidé Azorin en 1910 en un
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breve articulo que tituld "Dos generaciones' (43).
En este articulo contrasta su generacién con otra
mas joven. Establece como afio critico el de 1896,
e incluye en la generacién a si mismo, a
Valle-Incléan, Baroja, Unamuno, Maeztu, Benavente y
Ruben Dario. Pero no da el nombre de "Generacién
del 98" hasta 1912 (44). Un afio después es
aceptada plenamente esta denominacién. En 1913
aparecen una serie de articulos con el nombre de
"La Generacidén de 1898" (45). En estos articulos
se intentan establecer 1las caracteristicas del
grupo. De nuevo repite su primera lista de
miembros y afiade al ensayista y dramaturgo Manuel
Bueno. Un afio mé&s tarde aporta més detalles e

incluye a Silverio Lanza (46).

En esta reflexién que venimos haciendo
no vamcs a entrar en la polémica, hoy por otro
lado aclarada, de 1lo que Azorin entiende por
"Generacién del @28". Este es un término que ya
estaba en uso (47). Lo que nos interesa de las
manifestaciones de Azorin es 1la inclusién de
Silverio Lanza dentro del grupo, como ya hemos
visto, dos afios después de la muerte de nuestro
autor, aunque Martinez Ruiz ya en 1905 1lo
reinvidica como maestro. A Lanza se le
contemplaba como una estrella con brillo ahora
apagada, mientras que el grupo del 98 brillaba en
pleno auge. Azorin, Jjunto al resplandor de 1los
escritores de este grupo quiso hacer brillar 1la
obra de Silverio Lanza. En la mente de Azorin
estaba el Lanza idealista, rebelde, con un estilo
propio que decia 1lo que otros no se atrevian.
Creemos que esto le decidié a incluirle dentro del



grupo "Generacidén del 98".

Otro de los escritores que sintié
admiracidén por Silverio Lanza fue Pio Baroja.
Manuel Duré&n aporta una serie de datos sobre ambos
autores: "Baroja fue colega de Lanza en la
redaccién de la revista Arte Joven. Debidé de
ccnocer a Lanza hacia 1898 o 1899, época en que
Lanza frecuentaba tertulias madrilefias: "Yo
conoci a Silverio Lanza por un amigo suyo y mio
que se llamaba Antonio Gil'" (48). Baroja reconoce
grandes cualidades en Lanza como persona, pensador
y escritor. Llega a decir de él que es uno de los
hombres que mas asombro le produjo. "He hablado
con hombres de talento... Eliseo Reclus, Pi y
Margall, Salmerdn, con D. Juan Valera, con Galdés,
Benavente; ninguno me ha producido el asombro, la
admiracién que me ha producido Silverio Lanza"
(49). Y sobre estas mismas opiniones se reitera

en E1 tablao de Arleguin: ‘'"Pero hablad con é1 e

inmediatamente quedaréis sorprendidos, llenos de
: . r'd

asombro, marcados. Experimentareis al oirle

sensaciones de los extrafio. ¢Hay nada mads extrafio

que un hombre de gran talento?" (50).

Por estas impresiones de Baroja vemos
que hay una cierta admiracidén por Silverio Lanza.
Es posible que su rebeldia, su odio a lcs caciques
y la reflexidén sobre Espana, produjeran esta
admiracién de Baroja que le 1lleva a hacer este

retrato de Lanza: "Su conversacidén es una serie

de saltos, de cabriolas de ideas que aparecen Yy
desaparecen, tan pronto cémicas como profundas, c(y
este hombre quién es? ¢Es un literato? ¢Es un
fildésofo? Sobre todo y en todo es un pensador de
una originalidad violenta, de una independencia
hurafia y salvaje" (51). Su personalidad fue
definida magistralmente por Baroja en estas
lineas: '"Los ojos de este hombre brillan con una
luz fosforescente; su conversacidén es una serie
de saltos, de cabriolas, de ideas que aparecen,
tan pronto coémicas como profundas. Este hombre,
es el ingenio méds frenético y mas desarreglado de

nuestra época..." (52).

jJunto a-la admiracién de Pio Baroja
encontramos en su hermano Ricardo Baroja una serie

de anécdotas de Silverio Lanza, admirables por su

frescura: "Silverio Lanza quiz& no es bien visto
en el café. Ocasidén ha habido en que nos ha
puesto en un brete. Cuando muchisimas veces en

nuestras discusiones hacemos afirmaciones absurdas
o, cuando menos, sin demasiado fundamento, se ha
dado el caso de que Silverio Lanza ha sacado del
bolsillo un cuaderno y un lépiz y dirigiéndose al
que habia pronunciado una frase disparatada, le ha
invitado, muy cortesmente, a escribir en el

cuaderno lo que habia dicho.

- ;La Policia! ;Bah! -gritaba un contertulio-. Yo
prefiero muchisimo mas encontrarme en el patio de

un presidio, rodeado por ladrones y asesinos que



en una oficina pcliciaca.

¢Quiere usted hacer el favor de escribirlo en este

cuaderno y firmarlo? -dijo Silverio Lanza" (53).

Junto a esta anécdota hay en Ricardo
Baroja uno de 1los mejores retratos que se han
hecho de ESilverio Lanza: "Era cuando le conoci,
moreno, barbudo, corpulento, de estatura mediana.
Vestia siempre de negro y muchas veces de gran
levita y sombrero de copa. Sobre el chaleco,
bombeado por el estémago, una cadena de cro
cruzaba de un bolsillo al otro. Dos o tres veces
al mes aparecia de noche en el café. Nunca por la
tarde" (54).

Otro de los escritores que recuerda a
Silverio Lanza fue Corpus 2Zarga: "Le habia visto
a él1 nada mas que una vez. Es verdad que en el

Ateneo, la tarde en que dio su conferencia sobre

el caciquismo, se ecsperaba que dijera cosas
terribles. Gracias a Azorin hay una referencia
deliciosa de esta conferencia. A la condesa de

Pardo Bazén, la ya hacia tiempo consagrada y
popular Dofia Emilia, que asistidé inseperadamente
al acto, le parecidéd, sin duda, cir territles
cosas; en cambio, me acuerdo, desilusionaron al
pufiado de escritores del 98 y otros sin generacién
todavia que formaban el piblico. E1l UGnico de ese
grupo que le acompafid a la salida fue el Gltimo de
los presentes, yo" (55). Ma&s adelante, sefiala:
"En mis paseos cotidianos con Pio Baroja hablamos

muchas veces de Silverio Lanza'" (56).

Serrano Poncela confirma lo que veiamos
diciendo sobre la admiracién de los .jévenes del 298
por Silverio Lanza: "Aquel grupo de jovenes
poseia una psicologia roméntica: cierta forma
externa de <subjetivismo era su estilo de vida;
estaban tratando ellos, a su modo, de reaccionar
contra unos fariseos y elaborar, a su vez, su
personaje literario en acomodo con su vida real.
Silverio Lanza les sirvié de ejemplo; esto explica
e entusiasmo casi frenético con que le
recibieron, después atemperado con el juicio

critico cel tiempo" (57).

No sélo los hombres proéximos a la
Generacién del @98 compartieron la amistad con
Silverio Lanza. Gémez de la Serna nos ilustra

acerca de otros amigos:

El doctor Farreras fue también un gran
amigo con el que pasaba largas temporadas en
Barcelona y que tenia recia figura
comparable a la de Silverio Lanza y que les
hacia formar una buena pareja de amigos
cogidos del brazo en este silencioso paso
por la vida de los grandes hombres (...)
Joan Pi, ese cataldn que respira a plenos
pulmones la libertad, era un gran amigo del
maestro, que influydé mucho en él, siendo su
Balada de Job hija legitima del maestro, al
que honrd pintando con rebeldia la
corrupcién del juego cuando lo prostituye la
policia (...) Hombres romédnticos y de gran
corazdédn como Antonio Guerra y Alarcén, como

Alejandro Sawa, que le dedicdé su novela



Criaderos de Cura (A Silverio Lanza, en

desagravio de la estupidez ‘de casi todos y
como homenaje de admiracidén), y otros muchos
le veneraron. Ruiz Contreras también fue un
buen amigo de Silverio Lanza... Después de
sus amigos, estan sus influidos, icuantos
influidos! Desde Baroja, pasando por 1los
hombres meteoros de los "Lunes oy 4
Imparcial', hasta los Garcia-Alvarez que han
convertido en gracias chabacanas su gracia

paraddjica y original (58).

Es este Goémez de la Serna que nos
ilustra sobre las amistades de Silverio Lanza, uno
de lecs ultimos amigos del autor, a quien éste
invitdé con frecuencia a su casa de Getafe. Cuando
se conocen los dos escritores. Lanza estaba en la
Gltima etapa de su vida y Goémez de la Serna
contaba con la edad de veintiun afics: "'Se
encuentra en el periodo de formacién con tendencia
reformistas, filcséfica y social" (£9). Silverio
Lanza va a ser admirado por Gémez de la Serna
hasta el punto de convertirse en su primer
bidégrafo, apareciendo a los ojos de éste como '"el

verdadero sucesor de Larra" (€0).

E1l encuentro de Rambén con Lanza, 1lo
recoge Gaspar Goémez de la Serna con estas
palabras: ",..Pero antes de adentrarme a fondo en

las viejas péAginas de la revista olvidada, quiero

seflalar otro hecho significativo en la formacién
de Ramdén, que venia gestandose de mas atras y que
adquiere efectividad personal en aquella tarde del
mes de marzo de 1909 en que Ramdén, tras la lectura
y movida discusidén de su Memoria en el Ateneo, que
le acababa de designar como su secretario de
literatura, conoce al viejo y extrano escritor
Juan Bautista Amords (Silverio Lanza), a quien
desce entonces y hasta la hora de su muerte, en
1912, 1le habfa de 1ligar wuna filial y devota
amistad, engarzada con una excepcional y

discipular afinidad literaria" (61).

Como vamos viendo, la misma admiracién
que los noventayochistas mantuvieron por Larra,
Gémez de la Serna la siente por Lanza. De él nos

ha dejado un excelente retrato:

SUMSfRemEel. Pero oigéamosle a él: "mi
frente es una- frente estrecha, plana,
rectangular que parece una tablilla
anunciadora sin ningin anuncio". Su frente

era asi, pero por ejemplo tenia también la
condicidén de entrar en lo que él decia y de
imponer con tozudez las ideas (...) Su
frente se comunicaba con su calva, una de
esas calvas centrales que en los pensadores
son calvas de créaneos en ignicién cuyas
ideas han quemado la vegetacién del pelo,
consiguiendo asi que la calva vea el cielo y
en la cabeza entre wuna aclaradora 1luz
cenital. Era también una de esas calvas que
se podria decir con plena libertad que era un

calva "peinada hacia detréas .



Sus ojos. (Célmo eran sus ojos? Ya 1lo he
olvidado aunque me es inolvidable su mirada,
su mirada de hombre que ve por entero al
hombre, una mirada como si sus ojos fuesen
tan grandes como aquello a lo que mirasen. Su
mirada era como un saldn, su mirada era como

un espejo que no engafiaba.

Su nariz. "Hermosa nariz" como ha dicho é1,
era imperante y bondadcsa, gran nariz de

barro amazacotado.

Su boca... Cigémosle otra vez a é1l: "bSoca
de labios muy delgados cuya comisuras zapenas
son perceptibles: iel hébito de callar!. Era
verdad, tanto, que ahora tampoco veo su toca,
sdlo 1la oigo y la oigo como si me hubiese

S

hablado siempre por las ideas mé&s que pcr las

palabras.

Sus barbas si las recuerdco, unas barbas

pobres, puntiagudas aunque anchas; Gtarbas
pobladas de 1ironia, de transigencias, ce
bondad; barbas llenas de experiencia,
entrecanas, nobles muy cuidadas como recién
reinadas constantemente por ese peinecito que
las pone en légico orden. Sus barbas, aunque
blandas y francas, se veia que podian ser
fieras en los momentos en que hubiese que

arrostrar el peligro o la lucha.

Sus orejas eran diminutas como lo son las del
que oye lo sutil, las del que oye 1lo que

habla en voz baja, 1las del que oye el

siivfere'i o)

Su cuello era ancho, apopléjico como el de
Costa y usaba cuellos cortos y redondos,
tirillas de cura, alrededor de las que tan
bien se ajustan las corbatas, que en él eran
chalinas pomposas y romanticas, las chalinas
que no estan bien en esos Buidam”supérfluos

ce chalina presuntuosa (...)

Sus hombros eran anchos como con grandes
hombreras y charreteras de militar antiguo y
por lo tanto eso quiere decir que su pecho
era amplio como atorado de dignidad, como

lleno de abnegacidén (...)

Pcr el blogque de su cabeza cuadrada vy
predominante, en la que todo estaba resuelto
de un modo cuadrado y rotundo, y por =sus
barbas, su pecho ancho y su estatura que aun
siendo gallarda resultaba cuadrada por
influencia de su cabeza y de su pecho,
parecia un ruso, un ruso como Tolstoy, mejor

dicho, un espafiol como el ruso Tolstoy.

Sus manos eran limpias, perfectamente
limpias, manos de doctor que al cabo del dia
se ha lavado muchas veces en aguas templadas
y con Jjabones de olor y se han secado en
numerosas toallas limpias. Aun veo, aln
distingo aquellas manos de color singular
como cuando la carne de las manos se coloca
frente a una luz; y las veo no sdlo limpias

de aseo sino 1limpias de no haber nunca



escrito ni firmado nacda alevecso, ni hater
tomado simoniacamente cinero infamante, ni
haber usado esos bastcnes ce la autcridad
cuyo pufio ensucia la mano. El gran orgull

de sus manos sobre su limpieza y su calor
corcdial era el anillo de 1la alianza que
explendia en ellas, mas aurifero que nirguno
cde los que he visto. Todo el tiempo que se
ie veia, 1lucia como un buen presagio su
alianza, como ce recién casado siempre en
aquellas manos que seflalaban la verdacera
direccidén, siendo el indice elocuente de ia
derecha el dotado de esa autoridad que cebia

tener un solo indice y un indice asi. (62)

Como hemos sefialado en pézs

o
)
Y
n

antericres, escritores como Azcrin, Gbmez Z=2 1=z
Serna, Corpus Barga, ?Pic =2aroja,

constantemente su acdmiracidén por Silveric Lanza.
Lanza no fue un escritor cesccocnocido en su tiemgo

las constantes citas de sus contempcréarecs asi 1o

manifiestaron. Creemos, ccmo hace afos ya sefald
Camilo José Cela, que hay gque despertar la
literatura de Silverio Lanza: "El cia, lejane
aun, en que la historia sea una ciencia exacta, se

descubririd con estupor que hubo un infraCervantes,
un infraQuevedo y un infraBaroja (cel que ~ni
Cervantes, ni Quevedo, ni Baroja tuvieron noticia)
que nos caran la respectiva clave de cada uno de
ellos, incluso con natural y cespectiva

parsimonia.

En el limbo de los infras duerme Silverio Lanza y

su literatura. Se trata no mds de despertarlos en

la conciencia del lector" (63).

A este despertar se suma este trabajo,
que no sdlo pretende:- dar una serie de opiniones,
sino también, mostrar la influencia de la obra de

Silverio Lanza en algunos de sus contemporéneos.

2IN3E Seme janzas de la obra de Silverio Lanza en

algunos de sus contemporéneos.

Puede suceder que un escritor reciba
influencias de otro, dicho de otra manera mas
precisa, que la obra de un escritor influya en la
de otro. Es obvio que un escritor recibe
influencias de sus contemporaneos, pero al mismo
tiempo é1 puede influir en ellos. Si esto se dio
en Lanza no tenemos suficientes argumentos para
afirmarlo, pero si podemos hablar de semejanzas

con algunos ce sus contemporaneocs.

Sefiala Ricardo Baroja que "Ganivet y
Silverio Lanza son escritores de una misma indole,
paraddjicos, contradictorios, en discordancia con
el momento histdrico en que nacen, con la sociedad
que les rodea". Serrano Poncela sigue esta misma
opinidén al afirmar: "Artufia presenta
coincidencias con Pio Cid" (64). Veamos cuéles
son esas semejanzas para nosotros. En 1las dos

novelas, Artunia y Los trabajos del infatigable Pio

Cid, los personajes centrales, Luis Noisse como

Pio Cid, afirman su identidad a través de su



individualismo. Luis Noisse 'necesita vivir para
si, no para la sociedad. Porque ésta sbélo existe
para los que dan fe de su existencia" (&5). Pio

Cid se expresa de forma semejante al afirmar:
"Porque para mi la ciencia primera fundamental del
hombre es la de saber vivir con dignidad, esto es,
ser independiente y duefio de si mismo y poder
hacer su santa voluntad sin darle cuenta a nadie"
(66). Si profundizamos en los protagcnistas,
encontramos que los dos aspiran a un amor mas
intimo y espiritual que calme la cduda del hombre,
gue cree algo, Qque nos cree a nosotros mismos.
Luis Noisse habla asi del amor: "Todos los
hombres tenemos en el alma un sitio donde nos
muerde la duda... cuando el hombre encuentra el
ser que le ha de curar, y ese ser sabe besarle en
el aima, el hombre ni puede ni quiere segararse de
los labios de aquella mujer bendita" (67). Pio
Cid cdefine asi el principio amoroso: "Si el amcr
supera el afecto carnal, ccmienza otra creacidn
mas espiritual, mé&s amplia, como que no tiene
limites y puede abarcar toda la humanidad y el
universo entero' (68). Cuando intenta definir el
amor Silverio Lanza 1o hace con 1la expresidn
"besar el alma" Yy Ganivet "creacién mas
espiritual". Baroja dic su opinidén sobre lcs dos
autores, cuando seflala que mientras Ganivet, en
medio de su paradojismo, sabe conservar una cierta
ponceracién gque la hace facilmente asequible a un
fiblico reducido, Silverio Lanza, que no tiene
pablico, va abiertamente en contra de toda
tradicién, de tocda regla y medida (69). Esta es
una afirmacidén que con cardcter general se puede

zplicar 2 la obra de Lanza. Pensamos gue en estas

dos novelas su proximidad nos la da los
planteamientos que ambas hacen sobre. el amor. En
nuestra opinién, 1los dos autores poseian una
personalidad paraddéjica que les unia en su formar
de pensar y de escribir.

Afirma Serrano Poncela que Ramiro de
Maeztu estuvo influenciado por Silverio Lanza
"sobre todo la (obra) anterior a su estancia en el
extranjero, hay mucho de arbitrismo desaforado y
retilante del solitario de Getafe, de su
esteticismo anarquista, de su desgarramiento, su
critica de los valores burgueses convencionales,
su modo brutal de acercarse a los problemas de la

vida diaria espafiola finisecular (70).

También el mismo autor encuentra
ciertas semejanzas con 1los escritores de su
tiempo, cuando sefiala: "De refildén y hablando
acerca de la retérica espafiola, en un breve
tratado periodistico publicado por Baroja se
establece un parangén de modos de escribir
'gongorinos, confusos y dionisiacos" entre
Silverio Lanza, Unamuno y Felipe Trigo" (71).
Creemos que estas razones apuntadas por Serrano
Poncela son interesantes pero no suficientes. Méas
explicitas son los planteamientos de Gdémez de la
Serna cuando habla de 1la influencia de Silverio

Lanza en Pio Baroja.



Hosotros también creemos que Baroja fue

otro autor que recibid una serie cde influencias de

Silverio Lanza. Siguiendo a Goémez de 1la Serna
podemos sefialar: "El primer libro de Baroja Vidas

Somtrias, estd completamente influido por Silverio

Lanza, cuyo espiritu se encarga de recoger 3aroja
con més cautela gue mafa (...) Lanza fue el
primer inven<or fantéstico, el gue primero
inguieta la literatura con un deseo de invencién,
v Dcr =so todos esos inventores cue hay en las

ocras dJe Baroja, toda esa aficidén a la invencidn

procede pdel gnran 3§ilverioe JLanza... .. EnsiSidvestre
Faradox sobre tocdo, y scbre %todo también en Las

4Zemzs, sigue sefizlando €1 mismo

auteor, "La ingratitud de Baroja hacia Lanza se

manifestd en su novela Juventud ezolitrica (...)

En este Gltimo 1libro, =2Zzroja se burl cde la
con una bur

candidez de Eilverio 'Lanza
o

parece a ia gue tuvieron ¢

venido seflalando su influenciz. 22505y cnfepes lsas
influencias més significativasz, creemos gue Zfue

n
to de Valle Inclén (73) y

Pensamos que esta influencia que tuvo
Lanza entre los escritores de su tiempo se debe a
su cercania a los planteamientos ideoldgicos de la
Generacidén del 98. Su proximidad se da en una
indagacién personal destinada a renovar ideales y
creencias; SunitoN & éstos, la intepretacidén del
problema de Espafia como cuestidén de mentalidad méas
que problema politico, econdémico o social y, por
Vltimo, la aceptacidén de que la literatura es un
instrumento valido para el examen de esos

problemas.

Unido a todo ello se agrega su
incapacicdad para ver la sociedad <como algo
posititvie, iper el ‘contnarie, Silverie Lanza,. cemo
luego sucedera con el 98, piensa que la influencia
de la sociedad sobre el individuo es negativa.
Desde estos planteamientos se explica su
individualismo y el considerar la intervencidén en
el proceso social como una cuestidén de iniciativa
individual, mads que de grupos sociales.

Su individualidad conlleva una actitud
inconformista ante la politica (74) y una
preocupacién reformadora (75) para solucionar '"los
problemas de Espana'. Lanza dio 1los primeros

pasos y otrcs escritores siguieron su camino.

Todos estos puntos de vista de Silverio

Lanziels le jhacenw decdin a Rilcarde  Senabre: "Sus
cafiamazos, aln toscos, sirvieron de base
inequivoca a las posteriores filigranas

noventayochistas" (76). De la misma opinidén son

las afirmaciones de Torrente Ballester: "Lanza



fue precursor en pensamiento y conducta de la
Generacién del 98, en la gue sus ideas paraddjicas
hallaron comprensidén y eco; le suponemos el

primer descontento del mundo de la Restauracidn,

el primer sofiador de una Espafia distinta"; como
escritor: ‘“buscaba lo nuevo en la literatura sin
intuicidén suficiente para hallarlo. Su estilo,

que no puede desembarazarse de 1lo decimonénico,
es desigual, paraddjico, ccntcrsionado. Presiente

un mundo gue no acaba de descubrir" (77).

Todas estas influencias que Silverio
l.anza ejercidé sobre la Generacidén del 98, sdblo
muyestran ura parcela ce los componer:tes
ideoldégicos del autor. Es desce la totalidad de
su cbra desde donde entenderemcs el significado de
su lizeratura. Veremcs gue Silverio Lanza fue
e mero precurscr del 98. Su cbra tuvce

u
r pcr si misma. Esto es 1o gue nos proponemos
en los proéximcs apartados. Pero antes,
G

,eué enccocntrarcn ce novedoso en lLanza escritcres
o

dcs escritecres tan dispares se

reconecer a ilverio Lanza ccmo

Si intentamoes responder a estas

creguntas, encontraremcs algurzs claves rgara que

nos iluminen esta relacién entre Lanza y les

Creemos que el espiritu de rebeldia de
nuestro autor fue lo que 1llamé 1la atencién de
estos escritores. Ramén sefala: W, .41 amaba
sobre todo 1la independencia... y eso era lo
supremo, aqui donde no hay mads que los de un bando
y los del otro" (78). Junto a la independencia y
rebeldia se unié su preocupacidén reformista, su
blisqueda para decir la verdad y su escritura
humorista (79). Todos estos aspectos los iremos
analizando detenidamente a lo largo de este
trabajo, gque ir4d afladiendo mas datos a este
primer intento de acercamiento a la vida y la obra

de Silverio Lanza.



(1)

(3)

(4)

(5)

™ estas opiniones seguimos a Marcello Pagnini.
Cir. PAGNINI, Marcello: Estructura literaria vy
método critico, Madrid, Citedra, 1982, pag. 139

De la misma opinidén que Pagnini participa también René
Wellech: ‘"cuando una obra de arte contiene elementos
que pueden considerarse con seguridad biograficos,
tales elementos quedaran dispuestos de otro modo y
transformadcs de tal manera en la obra, que pierden
todo su sentido especificamente personal,
conviertiéndose sinplemente en materiales humanos
concretos, en elementos integrantes de una obra“.

Gl WELLECK, René: "la reaccidén contra el
positivisno en la investigacidn literaria europea';
Conceptos de critica literaria, Caracas, EC. de la
Bivlicteca de la Universidad Central de Venezuela,
1968, pag. 193.

PAGNINI, Marcelc: p. cit., pag. 133.

LEVIN, Harry: £l realismo francés, Barcelona, lzia,
1974, pag. 13

Gomez de la Sema picdid a lanza unas notas personales
para construir una biografia. Lanza aportdé muy pocos
datos, y como en este caso no dijo nada. En su otra
Desde la qguilla hasta el tope, concreta algunas
infcrmaciones como por ejemplo que "injustamente le
negaron un mes de licencia para restablecer su salud',
veremos que realmente no fue asi. El segundo cato que
apoerta es cierto, '"se me procesdé por publicar una
novelita'", en cambio no responde a la realidad '"una
noche en Francia me abraza el Presidente del Consejo".
Entre vercdades y fantasias Lanza va tejiendo una
biografia que analizaremos cuando hablemos de su obra.

Rev. Prometeo, Tomc II, n? 12, Madrid, 1909.

la obra mencionada aparece bajo el titulo Biografia
del Excmo. Sr. Don Narciso Amords y Vaquez de
Figueroa. Esta biografia narra la vida militar del
hermano mayor de Silverio Lanza, Don Narciso Amords.
En la obra encontramos constantes referencias a la
vida familiar y de forma esporadica, a su hermano Juan
Bautista (Silverio Lanza), siendo de suma importancia

(6)

(7)

(8)

(9)

(10)

(11)

(12)
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para conocer datos inéditos del autor estudiado, y
para confirmar las suposiciones y errores planteados
por los estudiosos de su obra. Este libro ha sido
encontrado en la Biblioteca de un descendiente directo
(sobrino nieto) de Silverio Lanza, recogido en el
volumen XVIII de dicha biblioteca, situada en la calle
Palma 55-12 de Madrid. Desde hace algunos arios
veniamos realizando intentos por encontrar algin
familiar de Lanza que pudiera aportarmos algin dato
inédito. El intento se cumplié en 1982, por medio de
mi buen amigo J.M. Dominguez, que me proporcioné la
obra y el primer contacto con un descendiente de
lanza, con el que realicé una entrevista que recojo en
el apéndice de este trabajo.

A partir de ahora esta obra aparecera como Biogr‘afia.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramdén: Paginas escogidas e
inéditas de Silverio Lanza (In Memoriam y Epilogo, por

), Madrid, Biblioteca Nueva, 1918, pag. 45. A
partir de ahora lo citaremos como Pg’ inas.

Ver SERRANO PONCELA, Segundo: El secreto de Melibea y
otros ensayos, Macdrid, Taurus, 1959, pag. 57.

GRANJEL, Luis S.: Maestros y amigos de la Generacidn
del 98, Salamanca, Ed. Universidad de Salamanca, 1981,
pags. 14-16.

GARCIA REYES, José: Silverio Lanza: entre el realismo
y la Generacién del 98, Salamanca, Ed. Universidad de
Salamanca, 1979, pags. 13-14.

DOMINGUEZ RODRIGUEZ, José M.: viene realizando desde
1963 un estudio preciso sobre la biografia de Silverio
Lanza. Sin conocermos hasta septiembre de 1982,
habiamos llegados a las mismas conclusiones sobre los
errores biograficos.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: op. cit., pags. 52-53.

Esta documentacién y otras informaciones sobre
Silverio Lanza, las afiadiremos al final del trabajo en
un apéndice.



(14)

(15)

(22)
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Ibid., pag. 16

"La madre muere en el verano de 1877. Dejaba tres
hijos, Mariano, nuestro biografiado (Narciso) y el
tercero Juan que ma&s adelante acredité sus dotes de
escritor bajo la firma de Silverio lanza".

Cfr. Biografia, op. cit., pag. 93

Este hecho se encuentra ampliamente explicado por
DQVINGUEZ, José M. en: Silverio lanza y su hermano
Narciso, Madrid, Ed. «acel Excmo. Ayuntamiento de
Getafe, 1984, peg. 105.

Icid., pag. 65.

Ibid., pag. 63.

Loc. cit.

DOMINGUEZ, José M.: op. cit., pag. 114.
itid., peg. 121.

los familiares a 1os que nos referimos son
descendientes de D? Anastasia de Tellaeche. Podemos
realizar una reflexién sobre lo expuesto referente a
la riqueza de lanza. En opinién de los descendientes
directos del autor, aparecen siermpre las esposas como
las poseedoras de 1los bienes. La primera esposa
compra la casa de Getafe antes de casarse con Silverio
lanza. La segunda esposa, como ya hemos sefalado,
cdurante su viuded did la carrera de piano a una
sobrina, lo cual indica que poseia dinero suficiente.

Nuestro autor, hasta los veinticinco afios de edad esta
protegido por su hermano Narciso. Cuando a esta edad
llega a la mayoria, Narciso le entregd lo que le
correspondia de sus padres y lanza se fue a vivir su
vica. Del trabajo realizado por €él no tenemos
referencias claras. Sabemos que de sus obras no pudo
vivir, por eso es posible que poseyera algin capital
que fue incrementado por el de sus esposas.

"Hace mds de un afio fui procesado por la publicacién

de la novelita que lleva por titulo Ni en la vida ni

(23)

(24)

(25)

(26)

(30)

(31)

(32)
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en la muerte y es original de Silverio lanza."

Chr. LANZA, Silverio: Para mis amigos, Madrid,
Imprenta de Fermando Cao y Domingo ae val, 1892, pag-
So

DOMINGUEZ RODRIGUEZ, José M.: Silverio lLanza y su
hermano Narciso, Jp. cit., pag. 229

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: en La Tribuna, 4 de mayo de
1912, afimma: '"A Getafe no fue ayer de sus amigos mas
que Castrovido... La sintesis de su entierro se puede
escribir en una linea, como la que Gide hizo de Oscar
wilde, "El 3 de diciembre algin raro amigo le
acomparid al cementerio de Bagneux...'.

GRS Biografia, up. cit., pag. 170

LANZA, Silverio: Desde la ouilla hasta el tope,
Madrid, Imp. cde Fermando Cao y Domingo de Val, 1891,

pag. 15.
A partir de aqui lo citaremos como Quilla.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: Péginas, pag. 23.

CORPUS BARGA: Papeles de Son Armadans, up. cit., pag.
2%

Observacién realizada por Granjel y Garcia Reyes, pero
consiceramos que es una afirmacién que no queca
suficientemente demostrada.

FARRERAS, Pedro: "Juan Bautista Amords. ''Silverio
Lanza'", Las noticias, Barcelona, 9-V-1912.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: op. cit., pag. 10

las opiniones de estos escritores sobre Silverio Lanza
irén apareciendo a lo largo de este trabajo.



(33)

(34)

(36)

(37)

(38)

(41)

(42)

(43)

(44)

(45)

(46)
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In  este apartado intentaremos unificar estas
opiniones.

AZORIN: "Intervii con Rinconete', Rev. Juventud,
10-XI-1901.

AZORIN: Tiemoos y cosas, Biblioteca Bisica Salvat,
1982, pag. 102

AZORIN: La voluntad, Madrid, 1902, cap. VII, pag. 1.

“Silverio Lanza" en ABC, Madrid, 7-VII-1905, art.
reproducido en Escritores, Madrid, 1956, pags. 15-16.

Cfr. AZORIN: La Esfera, n? 17, 25-IV-1914. No esta
recogido en sus O.C.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: Azorin, 1916.

AZORIN: "Silverio lanza', Clasicos y Modernos: Ccras
Completas, Madrid, Aguilar, 1948, t. II, pags.
778-782.

AZORIN: "Silverio lLanza'", en ABC, 1-VII-1943.
AZORIN: '"Discurso en la cripta de Pombo', 23-XI-1928.

AZORIN: Obras Cor_’xE‘ letas, p. cit., pags. 1136-1140.

AZORIN: '"Generacidén de escritores", up. cit., pags.
1140-1143.

Estos articulos pasarian a formar parte de Clasicos y
Modernos, Obras Completas II, pags. 896-914.

Cfr.: "Aquella Generacién", La Esfera, up. cit.

(47)

(48)

(49)

(50)

(51)

(52)

(53)
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Cfr.: MARQUINA, Rafael: "El bautista de la Generacién
del 98", La Gaceta Literaria, 15-XI-1931.

DURAN, Manuel: "Silverio lanza y Silvestre Paradox",
Papeles de Son Armadans, up. cit., pags. 57-72.

BAROJA, Pio: Alma espafiola, 11-I-1904.

BARQJA, Pio: “Silverio lanza'", El tablado de
Arlequin, Obras Campletas, tamo V, Madrid, 1948, pags.
54-55.

DURAN, Manuel: '"Silverio lLanza y Silvestre Paradox",
Papeles de Son Armadans, Op. cit., pag. 69.

BAROJA, Pio: up. cit., pag. 55

BAROJA, Ricardo: Gente del 98, Barcelona, 1952, pag.
131.

BARQJA, Ricardo: 1Ibid., pag. 129

CORPUS BARGA: ''Del hombre raro de Getafe. Dos cartas
y una invitacién", Papeles de Son Ammadans, Op. cit.,
pag. 19. Posteriormente ha aparecido este articulo en
su obra los pasos contados, volumen IV, Alianza,
Madrid, 1977-79, pag. 267.

Creemos que la afimmacién de Corpus Barga puede
completar la de Azorin:

"Hace algunos arfos dié el autor de Artuia una
conferencia en el Ateneo acerca de la decadencia
literaria. Pocos eran los que conocian a Lanza; pero
cono sus amigos hiciesen dias antes reclamos en la
prensa, reuniése en el Ateneo para escuchar al orador
un centenar de personas. lLanza, durante una hora, nos
estuvo hablando del caciquismo en 1los pueblos; al
caciquismo atribuyé -ante los ojos asombrados de la
concurrencia- la falta de Dbuenos escritores en
Esparia.”

Cfr.: AZORIN: "Silverio Lanza", ClésicoslModemos,
Op. cit., t. II, pag. 76.




(56)

(57)

(58)

(59)

(60)

(61)

(64)

(65)

(66)

(67)

(68)
(69)

(70)
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CORPUS BARGA: p. cit., pag. 22

SERRANO PONCELA, Segundo: "El secreto de Melibea y
otros ensayos, Madrid, Taurus, 19259, pag. 69.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: wp. cit., pags. 37-38.

GOMEZ DE LA SERNA, Gaspar: "Prdlogo'" a El Caballero
del hoggo gris, Madrid, Salvat, 1982, pag. 2.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: up. cit., pags. 2-3.

Para los noventayochistas es el mas libre y esponténeo
de los escritores. Cfr.: GRANJEL, Luis S. Panorama
de la Generacién del noventa y ocho, Madrid,
Guadarrama, 1959, pag. 111.

GOMEZ DE LA SERNA, Gaspar: Ramon (obra y vida),
Taurus, 1963, pag. 45.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: Péginas, pag. 9

CELA, Camilo José: ‘'"Presentacién', en el nimero 100
de ia Rev. Papeles de Son Armadans, up. cit., pag. 2.

SERRANO PONCELA, Segundo: up. cit., pag. 17.
LANZA, Silverio: Artuia, 2 tomes, Madrid, Imp. de
Fermando Cao y Domingo de Val, 1893, t. I, pag. 212.

GANIVET, Angel: Los trabajos del infatigable Pio Cid,
Madrid, Rev. Occidente, 1966, pag. 124.

LANZA, Silverio: up. cit., pag. 177

GANIVET, Angel: wp. cit., pag. 205
BAROJA, Pio: uwp. cit., pag. 55

SERRANO PONCELA, Segundo: up. cit., pag. 71

(71)

(72)

(73)

(74)

(75)

(76)

(77)

(78)

(79)
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Ibid., pag. 69.
Ibid., pags. 39-40.
Estas influencias las trataremos mis ampliamente al

hablar del humer en Silverio lanza.

AZORIN: "Los balcones de Gobermacién', en ABC, de
2-I-1936.

SERRANO PONCELA, Segundo: wp. cit., pags. 58-86.
SENABRE, R.: "Silverio lLanza y el Marqués del

Mantillo", en Papeles de Son Armadans, Op. cit., pag.
108.

Cfr.: "Silverio lanza" en Torrente Ballester:
Literatura espafiola conterpcrinea, 2! ed., Madrid,
Guadarrama, 1961, t. I, pag. 1&5.

De la misma opinidn participa SAINZ DE ROBLES, F. de
C.: Ensayo de un Diccionario de Literatura, 2% ed.,
Madrid, Aguilar, 1953, t. III, pags. 574-575.

GQEZ DE LA SERNA, Ramén: Péginas, up. cit., pag.
293.

Ibid., pag. 142.



III. COMPONENTES IDEOLOGICOS Y SOCIOPOLITICOS EN
LA OBRA DE SILVERIO LANZA

3.1. Positivismo

La literatura de Lanza y sus
especulaciones cientificas y filoséficas son las
cdos orillas entre las que discurre su gpensamiento.
¥stas dos orillas son algo mas que esto, son
también, galerias por las que el autor se dirige
de una a otra, pasando sin previo aviso. Descu----
brir estas galerias es ver el espacio ideolédgico

de Lanza a lo largo de su narrativa.

Sin oponer el narracor al pensacor, es
menester reunirlos y plantear qué orientacién
vamos a dar a nuestra reflexidn: .Dénde esta el
narraccr y dénde estd el pensador, y en qué forma

el uno y el otro?

Hablar acerca de lcs aspectos
filos6ficos y cientificos en la narrativa de lLanza
es una tarea imprescindible para comprender su
obra. Pero ante todo es necesario valorarla con
un criterio histérico Jjusto, que implica, sobre
todo, situar la obra en un contexto

socio-histérico determinadc.

En la existencia de Lanza hay dcs mundos
estratificados: el mundo ce la "vida corriente" y
el del '"ideal". Esta antitesis vital formara el
sustento de la serie de contradicciones internas y
externas que el autor nos revela en sus

planteamientos novelisticos.

Al analizar su obra no podemcs ccncluir
que esta sea sélo una propaganda de sus ideas
sociales, politicas o existenciales, porque, ante

todo, Lanza es un novelista.

Hay que tener en cuenta que, en Lanza,
como en cualquier otro autor que alcance un nivel
creativo estimable, la ideologia atraviesa 1la
obra, pero ésta no es un mero producto ideolégico.
Desde 1luego seria un error, gquizad ain mayor,
ignorar la presencia de la ideologia en su

produccién literaria.

En este apartado queremos centrarnos en
la incidencia de las corrientes ideolégicas en su
obra. Muy poco penetrariamos en ésta, si no
comprendiéramos su pensamiento y las fuentes donde
se sustenta éste. Lanza, como novelista, elige
los temas y les da su "enfoque'" y los integra en
el ritmo narrativo. Surge con estos ingredientes
lo gue solemos llamar contenido, que es uno de los
elementos indispensables que se integran en la
totalidad significativa que es la novela. En las
obras de Lanza, encontramos diferentes influencias
(1) de sus contemporédneos y al mismo tiempo, hemos
visto cémo su obra influye en otros autores. Desde
esta perspectiva, y teniendo en cuenta la
interrelacién de los distintos niveles dentro de
la estructura novelesca, es como creemos Qque se
debe estudiar su obra literaria. Dentro de estos
niveles queremos centrarnos en este apartado, en
el que se constituye el componente ideoldgico del

autor. Veamos detenidamente este componente.
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Lanza nacié a mediacos del siglo XIX. Es
un momento histérico cargado de convulsiones Yy
cambios 1iceolédgicos. El cuadro completo del
pensamiento finisecular podria quedar enmarcado,
como acertadamente sefiala Diego Nafiez, por 1los
conceptos de “"positivismo" y "evolucionismo",
zhadiendo los restos de la escuela krausista, unos
pequefios nucleos cde neckantianos y hegelianos y
los seguidores de la doctrina social catdlica

inspirada en la '“Rerum Novarum" (2).

Veamos estos cambios ideoldgicos méas
detenidamente. A mediados del siglo XIX el
hegealismo estd influyendo en dos direcciones
distinas: por un lado aparece la corriente
espiritualista gue va a llevar al analisis de 1la
conciencia personal e individual; por otro lado
la 1izquierda hegeliana comienza a cuestionar el
orden lé6gico moral. Al mismo tiempo estd en la
cresta de entusiesmo el feurbachianismo con su

atencién por el "ideal del hombre" (3).

Si retrocedemos en el tiempo encontramos
que después del triunfo cel espiritualismo
reméntico de Cousin, Augusto Comte habia
construido el edificio positivista afirmando en

Cours de philosophie positive (1830-1842), que el

arte, una vez llegado al estudio positivo,
obedecia a las mismas leyes que la ciencia. De
forma casi imprevisible la cienca va a TR
desprendiéndose de la fantasia y el ensuefio para

ir configuréandose una corriente "scientistie".

El espiritu positivista va a ser el

cauce por donde discurren la mayor parte de 1las
doctrinas e ideologias europeas de la segunda
mitad del siglo XIX. En esta trayectoria se
produce un quinquenio de extraordinaria
importancia en el que Darwin publica su tratado de

L'origine des espéces en 1864; en el mismo afio H.

Taine publica su Introduccidén a la Literatura

Inglesa, indicando los factores de raza, medio y
momento como los elementos constitutivos de 1la
personalidad humana. En 1865, Claude Bernard,

publica su Introduction & 1'étude de 1la médice

experimentale.

A partir de estos momentos la influencia
de la ciencia en el terreno de las letras sera
profunda, y veremos a novelistas y criticos trazar
la historia natural del espiritu y de la sociecad
mediante la observacién, la experimentacién y la
elaboracién de teorias y sistemas. También 1la
obra literaria y cientifica de Lanza aparece en un
marco positivista, cuyos pilares estan
fundamentados sobre las teorias del evolucionismo

y las ciencias fisiolégicas.

Una de las creencias filoséfico-
cientificas que florecian en la época durante la
cual toma cuerpo la doctrina naturalista, y que
fue entusidsticamente aceptada por los
positivistas, era el evolucionismo. ot
evolucionismo se remontaba a la filosofia griega,
que concebia el desarrollo del universo como un
proceso andlogo al de un ser vivo. Hacia derivar
la multitud de seres y formas a partir de un

numero muy reducido de elementos gracias a wuna



evolucién ampliada y continuada. Efectivamente, la
nocién de evolucién, aunque intuida de modo
bastante clarividente desde 1la antigiedad, no
empezd a cristalizar en una teoria coherente hasta
el siglo XVIII con Buffon (1707-1788) quien, por
miedo a enfrentarse con 1los prejuicios de su
época, no 1llegd a exponer tan claramente sus
cpiniones como la haria después Lamarck

(1744-1829) en su teoria del transformismo.

El evolucionismo no pudo llegar a
constituirse en 2octrina hasta que el pensamiento
moderno logrd definir claramente la nocidén de
materia, que se habia mantenido hasta entonces en
un ambiente de indeterminacién y no significando
sino el objeto del devenir. El bardén D'Holbach
(1723-1789) después de considerar la materia como
algo provisto de extensién y de masa, llegd a
querer hacer derivar todo el universo de la
materia y del moviento, y a elaborar unas teorias
materialistas y mecanicistas que se verian
complementadas pcr las de Herbert Spencer
(1820-1903). Spencer parte también de la idea
mecanica de ccncentracidén de la materia acompafiada
de movimiente, pero introduce una idea de
organizacién que es  mas bien de caracter

violdgico.

Esta concepcidén evolucionista tuvo gran
éxito en el siglo XIX porque venia a coincidir con
otro movimiento, de ambito mas reducido, el
transformismo de Lamarck, que pretendia establecer
unas leyes que explicaran los cambios o mutaciones

de 1lcs seres animales y vegetales Gtajo la

influencia de las circunstancias ambientales y de

la herencia.

Fue no obstante Charles Darwin
(1809-1882) el que mejor razonaria una explicacién
mecanicista de 1la evolucidén en sus tratados Bl

origen de 1las especies por via de seleccidn

natural y El origen del hombre. Darwin, en esta

obra, basdndose en una ingente cantidad de datos
recogidos sobre todo a 1lo 1largo de un viaje
cientifico alrededor del mundo sefala: los
individuos pertenecientes a una misma especie no
son todos 1iguales sino que presentan ciertas
variaciones imputables a cambios del medio
ambiente, de alimentaciébn, de actividad, que
modifican el cuerpo y fundamentalmente las células
reproductoras. Establece igualmente dos tipos de
variaciones: las definidas que manifiestan las
mismas caracteristicas en todos los individuos vy
las indefinidas que distinguen a un individuo de

otro.

El darwinismo pues, reposa sobre dos
ideas base: la evolucidén de las especies y 1la

seleccidn natural.

E1l neo-lamarckismo de Cope, Haeckel,
Houssey, criticard severamente 1la teoria de la
seleccidén natural, mientras que el neo-darwinismo
de Wallece y Weismann negard la herencia de los
caracteres adquiridos por el soma bajo la accidn
del medio ambiente, pero reconocera un papel

fundamental a la seleccidn natural.



A diferencia de Lamarck, Darwin propugna
que el medio en el que transcurre la vida del ser
animado no es simple sino doble; para él el medio
no esta dnicamente definido por wuna dimensidn
fisica del suelo, clima, fauna o vegetacidén, sino
que a este medio geografico en el que una especie
animal o vegetal se encuentra y compite con otra
originadndose una seleccién que sbélo permitira la
supervivencia de los méas aptos. Si la rivalidad
se ejerce a nivel de individuo, la 1lucha puede y
debe ser Jjusta: vencerd y sobrevira el mejor, y
de este modo el conflicto entre dos individuos
puede 1llegar incluso a originar un estimulo de
superacidén que es pausible. Pero si la lucha se
entabla entre un individuo y todo un conjunto,
obsérvese que penetramos en el terreno del
darwinismo social, el primero se vera impotente e
incapaz de salir del marco que 1la sociedad le

sefiala.

La influencia europea alcanza el punto
de inflexidn en el pensamiento espafiol en el afio
1875. Son arfios de gran efervescencia y
dinamizacién de 1la vida intelectual espafiola.
Hasta llegar a esta fecha se habian ido
introduciendo unos cambios, a pesar de las
restricciones ideolédgicas impuestas por los
Gltimos gobiernos isabelinos, la teoria
transformista comenz6é ya a difundirse y debatirse

en Espafia antes de la revolucidén de 1868.

La libertad expresiva que acomparia a la
Septembrina va a impulsar, sin duda, una intensa

dinamizacién de la cultura espanola, como sefiala
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Rodriguez Carracido: "No sblo la politica, sino
también la conciencia se colccard entonces en

periodo constituyente" (4).

Tanto la libertad expresiva del sexenio
revolucionario como la tradicional influencia del
pensamiento germanico sobre el espanol,
contribuyeron poderosamente a que los principales
autores de este movimiento naturalista -Buchner,
Vogt, Molechott, Hackel, etc.- fueran conocidos en
los medios intelectuales. Sobre todo el primero y
el Gltimo goraran de gran audiencia en los medios
positivistas esparnioles y seran ampliamente
traducidos y comentados (5). Por 1lo que toca a
Buchner, en 1868 se publica en Madrid la

traduccién castellana de su libro Fuerza y materia

realizada por A. Avilés (6).

La figura mas influyente en Espafia del
movimiento naturalista germéanico fue, sin duda, la-
de Ernesto Haeckel. Sus obras estan traducidas
bastante pronto al castellano (7) y algunas de

ellas, como Los enigmas del universo (8) y El

crigen del hombre (9), se editaron repetidamente

en extensas tiradas, encontrando un fuerte eco
popular en las filas del radicalismo y del
anarquismo.

Dentro de los ambitos cientifico-
naturalistas espafioles de la época, es raro el
trabajo o polémica sobre ciencia natural donde no
salga a relucir el nombre de Haeckel. Se esta al
dia de sus publicaciones e incluso conferencias

(10), asi como de los numerosos comentarios



extranjeros sobre el significado de su obra (11).
Haeckel figura ademds como socio hcncrario de la
Sociedad <Zspafiola de Antropologia (12) y como
profesor honorario de 1la Institucidén Libre de

Ensefianza (13).

Las obras principales de Haeckel fueron
apareciendo en espafiol a lo largo de 1877. Su
21timo discipulo Casanova, en la Universidad de
Jena, prologd 1la traduccidn castellana de 1los

ensayos de psicologia celular (14).

La aparicidén de la obra de Haeckel es la
consecuencia del transito ce la mentalidad
metafisica idealista a la positivista, fendmeno
gue liegd prontc a crear un nuevo clima
intelectual que ccn mads o menos intensidad afecta
2 todcs los sectcres del panorama intelectual
espafiol de la época. Cocmo sefialdé Francisco Maria
Tubino, "en tcdos lados no se habla mas que del

pcsitivismo" (13).

La ccncepcidén positivista generd un
clima de cptimismo y confianza en la capacidad de
la razén. Partia de la base de que el
ccnocimiento humano debe fundamentarse en una
rigurosa cbservacidn del método cientifico, por lo
qiie toda conclusién debe ser ampliamente
demostrada. El espiritu positivista estaba
presente en los planteamientos filoséficos de
Spencer, sin duda, uno de los autores mas
comentados y citados en el Gltimo cuarto del siglo
XIX. De é1 se hace eco Lanza (16). Spencer

planteaba los primeros principios que en el mundo

fenoménico tiene por base una realicdad abscluta.
la evolucidn, segun este autor, conduce a un
estado de equilibrio en todas partes. Entonces
comienza la disolucidn, que se resuelve, a su vez,
en una nueva evolucidn. En estas direcciones
opuestas se despliega el proceso del mundo, sin
principio ni fin, como revelacidén de la fuerza
absoluta e infinita (17). La wunificacidén global
de Spencer era tipicamente inductiva. FPara é1l, en
primer 1lugar, la reflexidn filoséfica queda
fundamentalmente legitimada como sintesis
unificadora de los comienzos cientificos
particulares. Zn segundo término, el predominio y
fascinacién gue ejerce la biologia va a elevar la
teoria transformista al rango de concepcidn
general de la realidad, ensanchandose asi su
principio naturalista. La idea evolucionista
(18), Jjunto con la idea bésicamente monistica,
configuran de esta forma los dos principics
esenciales de la "concepcidn del mundo"
positivista. El espiritu positivista va a ser el
cauce por donde se mueven las ideologias vy

doctrinas europeas de la mitad del siglo XIX.

Al evolucionismo de Spencer accederan
también los neokantianos madrilerios (Perojo,
Revilla) y les comtianos catalanes (Esteba,
Gener,), esencialmente al plantearse la dimensién
sintética de la actividad filoséfica respecto a la
ciencia positiva, partiendo de bases
epistemoldgicas muy afines, sobre la teoria de la

moderna ciencia natural.



La influencia filoséfica spenceriana es

patente en sus c¢bras como: La evolucidén de 1la

naturaleza, del fisico Serrano y Fatigati (19), La

idea racional de Spencer o reflexiones sobre la

filcsofia de Spencer, del escritor sevillano

Rafael Gonzalez Janer (20).

Un vehiculo expresivo, no sdélo de las
ideas positivistas, sino de todo el pensamiento

europeo moderno, serd la Revista Contemporanea

(21), fundada por Perojo, en diciembre de 1875. El
positivismo en el &ambiente médico y bioldgico

aparece en la Revista Anales de Ciencias Médicas

(22). De los articulos naturalistas Yy
antrcpoldégicos es buen exponente la revista Anales

de la Sociedad Espafola de Histcria Natural (23).

Z1 impacto en Espafia del evolucionismo,
entendido bajo esta éptica spenceriana, alcanzd
gran relevancia. Para calibrarlo, basta ver la

arga lista de traducciones al castellano de 1la
otra de Spencer (24). El auter es, sin duda, uno
de los mas comentados y citados en el altimo
cuarto del siglo XIX espafiol. Francisco de Asis
Pacheco alude a la filosofia spenceriana como a la

més influyente entre 1lcs positivistas espafioles

Q250 Manuel de la Revilla, en su habitual
seccién fija "Revista critica", de 1la Revista

Contemgorénea, da cuenta de la continuada
presencia del nombre de Spencer en los debates del

Ateneo madrilefio (26).
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Su influencia es tal que van a
producirse alguras transformaciones en el lenguaje

del momento creando nuevos vocablos (27).

También Lanza incorporara los
planteamientos positivistas en su obra (28). Al
autor le gustaba observar la realidad y sacar sus
conclusiones sobre los aspectos degeneradores en
los que la sociedad influye sobre el individuo. La
validez cientifica de los cocumentos extraidos de
la contemplacién de 1la realidad no era sino
relativa. Lanza pretendia dar una visién de sus
inquietudes desde una perspectiva positivista. En
esto no se separa de los planteamientos

predominantes en su época.

El positivismo va a convertirse en la
mas adecuada racionalizacién y fundamentacidn
tedrica del indudable repliegue y rumbo reformista
que toma el liberalismo espafiol, tras el naufragio
de la revolucidén septembrina y la aparicidén del

espectro de la internacional.

Es preciso destacar el impacto de esta
linea de reformismo social y politico positivo en
el pensamiento liberal. El citado planteamiento
ideolégico-politico va a informar, sin duda, el
reformismo regeneracionista y republicano de fin
de siglo, en que la crisis generalizada del 28 le
darad mayor eco publico y seguird presente asimismo
en el reformismo de Melguiades Alvarez, a través,
sobre todo, del hombre-puente entre el viejo
republicanismo histérico y el nuevo, como el caso

de Gumersindo de Azcarate (29).
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Articulecs c¢como "La crisis'" de Pecdro

Estasen, publicado en la Revista Contemporanea

(30) y Estudios sobre el engrandecimiento y

decadencia de Espaf (Madrid, 1878), anticipan

ejemplarmente la literatura regeneracionista. Por
otra parte 1los esfuerzos de remozamiento cdel
republicanismo en 1la década de los 90 suelen
hacerse bajo el signo del reformismo positivista.
Zn "Nuestro Programa'", publicado el 30 de abril de
1827, en el nGmero I <del Semanario, el grupo
Germinal afirma significativamente: "“Nuestra
politica sera realista y pcsitivista enfrente de
metafisicos e icedlogos, y nos ocuparemos
detenidamente de hacer estudios de los problemas

econdémicos y sociales."”

La preocupacién por reformar Espafia y
reccnstruir su pasado esplendoroso se venia dando
en el siglo XIX desde la -HRestauracidn. Esta
creocupacién se recducia a criticar la realidad y
reafirmar la imposibilidad de encontrar soluciones

préactica. Z1 regeneracionismo, que no tuvo una

funcidén estético-literaria sino icdeolédgica, <tuvo
grandes representantes en Joaquin Costa, Lucas

Mallada, R. Macias, Picavea y Camian Isern.

El pensamiento y la literatura critica
de lLanza estd en la linea de denuncizr y buscar
soluciones practicas. Lanza criticd, como iremos
viendo en nuestro estudio, 1la realidad social,
pero presentd posibles soluciones desde sus
olanteamientos cientificos y ésto lc hizo influido
principalmente por dos corrientes de pensamiento:

el positivismo y el krausismo.
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La obra de Silverio Lanza recoge muliti-
tuid fe aspectos de la sociecad espafiola, en un in-
terito de elzborar sobre ella planes reales <e rege

neracién.

Para ver detenidamente estas
afirmaciones, sin olvidar sus deudas «ccn el
positivismo, veamos 1lo que le unia al pensamiento

krausista.

3.2.  Krausismo

El krausismo surgidé como doctrina
universal que se realizaba por el cumplimiento de
las exigencias ce la razbn. El Jjusto obrar
individuzl era la garzntfa del <Zesarrollo ce los
derechcs de la humarnicad. Junto a esto, entre la
actitud ética privaca y la moral social no debia
haber escisidén y la tarea moralizadcra debia
llevarse a cabo por el individuo y por las
sociedad para establecer el bien moral de 1la

numanidad.

£Z1 Kkrausismo cald grofundamente en el
escenario intelectual espafic durante la segunda
mitad del siglo XIX (30). Al finalizar el siglo
ccexistian e#n nuestro pais dos escuelas de
pensamiento opuestas, no siempre bien delimitadas,
sin embargo, las dos tenian sus origenes en el
krausismo espafiol: una irracional <de indole
romantica y la otra positivista. Las teorias
metafisicas postericres a Kant, sobre las cuales
se basaba gran parte del krausismo, que habian
ensefiado que la especie humana, a pesar de ser un
reflejo temporal de lo eterno, era la tnica fuente

de sabiduria y que sélo a través del desarrollo de
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la erxperiencia individual se podia trzscender ce
ur.a manera efectiva lo temporal. Imman Fox sefiala
que: "La insistencia sobre la realidad objetiva
dio una orientacidén positivista al pensamiento de
muchos de los intelectuales espafioles europeizados
y los llevd a interesarse por la Sociologia, la
Historia y las tecrias econdmicas (21).

Penetremos mas en el krausismo viendo
sus fines, principalmente docentes, pero no
restringidos al uso habitual del término 'docente"
sino ampliados al marco educacional de toda 1la
persona (32). Los krausistas persiguen salvar la
"integridad moral" en medio de las agitaciones de
la vida presente"; mantener en todo mcmento Yy
lugar los fueros de la razbén, la vercdad y la
hcnradez. Zn sus planteamientos, el kKreausismo se
recrea en la relacidén etimoldgica y metaférica,
propia del humanismo clasico, entre cultura y
cultivo, entre hombre y planta. Cultivar es
desbrozar. Hdumanizar es educar (33). B Yo
fcndo, de todo krausista genuinc alienta, pues, un

ecducador.

Las ideas pedagdgicas de Krausse
ccinciden, en muchos puntos, con las de Rousseau,
Pestalozzi y Frcebel y, muy especialmente, con la
nocién comin a vasijas de doctrina o artefactos
pensantes (24). Los krausistas aspiran a activar
también la wvcluntad, en la que va prendida 1la
conciencia mecral; mas aln, insisten en poner en
Jjuego todas aquellas facultades intelectuales,
mcrales, afectivas, fisicas, que permiten al
educando "ser y vivir" en la unidad de su

actividad, destino y relaciones.
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Los 1intelectuales xrausistas estaban
convencidos, sobre todo después del fracaso de la
Septembrina, de que el advenimiento de un mundo
mejor habria de resultar, no de una espasmédica
sacudida revolucionaria, sino del
perfeccionamiento gradual del individuo por medio

de la educacidén y el ejemplo.

Lanza, como muchos de sus
contemporéneos, \estata familiarizado con los
principics cdel Krausismo. Conocia sus
planteamientos ideolégicos como lo demuestra su
opinién crnitica sobne.Krausse;. :'rde &l diece: ";Un
sereno filésofo! El sabio es el principal velando
(sic) por entender a Krausse Yy Tiberghien sin
sospechar que Balmes ha abierto la puerta de la
calle" (35).

Lanza tiene mucho del krausismo, no
sélo en sus afirmaciones sino en sus
planteamientos, sobre todo en su tarea pedagdgica,
en el interés por restaurar la unidad moral entre
lo individual y lo social, para buscar una moral
cue confluya en la "unidad universal del amor' que
plantea en su"Tratado de Antropoculturdﬁ Aungue
las estrategias de Lanza y del krausismo sean
distintas (36), hay muchas coincidencias en 1los
planteamientos ideolédgicos. Asi, cuando Lanza
sefiala: "Si fuese individualista 1la agrupacién
humana, todos los hombres serian dichosos pues,
para serlo, tendrian el constante y decidido apoyo
de la agrupacién; cada individuo gozaria del amor
de todos; y holgaria estas maximas de la

Antropocultura practica" (37).
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Opiniones parecidas mantiene Krausse:

"El justo obrar individual es la garantia
del desarrollo de lcs derechos sociales.

Consiguientemente, entre la actitud ética
(privada) y 1la moral social no ha de
haber escisidén y la tarea moralizadora ha
de llevarse a cabo tanto por el individuo
como por la sociedad Qque para establecer
el bien moral. Asi por encima de las
religiones hay un tronco comn, la unidad

universal del amor'" (38).

En estas ideas insiste Sanz del Rio al
afirmar:

"La felicidad y la plenitud de vida sobre 1la
tierra se alcanza <con el 1logro de 1los
ideales particulares, de los cuales el
individual es fundamento y anticipacién de
los demads. (C&émo colmar la vida de sentido?
Esta es la pregunta basica de los
krausistas. La respuesta es vivir la vida
desde la verdad, para eso hay que entrenarse
en la disciplina de tomar en serio la vida y

los valores de los otros como propios'" (39).

Todos estos planteamientcs eran
conocidos por Lanza como lo demuestra la sintesis
que de ellos hace en su obra (40).

El krausista toma la vida en serio Yy
valora a los demds en la medida que hacen 1lo
propio. Para ellos de todos los defectos humanos
los mas graves son, de menor a mayor: la
frivolidad, la irresponsabilidad, Jjunto a esto, la

hipocresia, que, reconociendo la gravedad de tales
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lacras, las pretende encubrir bajo un manto de
falsas virtudes. Contra estcs defectos 1los
krausistas se sienten vivir en un perfiodo de
"crisis profunda y universal" que afecta a 'todos
los érdenes de la vida" en un mundo que se va y
todo un mundo que viene (41). A su manera, pues,
los krausistas pronostican el colapso de la vida y

cultura burguesas del siglo XIX.

Entre todos sus afanes, el Kkrausismo
sefiorea el de acelerar la instauracién de la
sociedad fundamentalmente humana a que por modos y
cauces distintos aspiran y acceden todos 1los
pueblos de 1la tierra. Para ello, como primera
preovidencia, hay que empezar por desbaratar cuanto
de nocivo, falso o caduco tiene el mundo presente.
No es, pues de extrafiar que los krausistas se nos
revelen ante todo como criticos pertinaces de la
scciedad espafola, tan cargada de falsas
realicdades. Persuadidos de que la mcral es "forma
de la vida toda'" (42), dirigen la atencidén a todas
las actividades vitales, desde el caso de
conciencia individual hasta la estructura vy
funciones de las instituciones publicas. Belr' e
general, favorecen una intransigencia téactica
frente a la moral de manga ancha gque ven en torno
suyo, y reccmiendan a sus simpatizantes, como el
"testador" lo hace a sus hijos, que 'estén muy
prevenidos respecto a los vicios, hoy harto

comunes, que se encubren con el nombre de
tolerancia, prudencia, don de OPOBE lix i,
respetos sociales, etc. ..." (43).

Las tendencias positivistas intentan ir
apartédndose de los planteamientos krausistas vy
Francisco de Paula Canalejas en sus Estudios

criticos de filecsofia, wvolitica y literatura
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presenta al krausismo como una filosofia de las
que mejor pudo preservar al pensamiento espafiol de
los "dos males del siglo': el escepticismo y el

materialismo naturalista (44).

De la misma opinidén participé Antonio
M2 Fabré, acusando a las ideas positivistas de ser
materialismo o abocar, mis o menos directamente,
al materialismo (45). Otro trabajo interesante en
esta cdireccién es el que publicd Patricio de
Azcarate (46). El autor realiza un analisis del
raturalismo germanico que relaciona con el

materialismo especulativo de Feurbach.

El pensamiento de Lanza coincide con el
Krausismo al buscar una regeneracidn social fuera
del materialismo y del escepticismo. Lanza afirma
que la regeneracidén social no se remediard en el
porvenir sino con la educacidén y moral, o segun
otra férmula, con "estudio, trabajo v virzud"
(47). Estas Ultimas afirmaciones de Lanza estén
muy cerca de las aspiraciones krausistas en su
intento de formar hombres udtiles a la sociedad
(48). Nuestro autor entronca con la conciencia
critica nacionalista expresada por un intento

regeneracionista. Se sitla en el espacio de la

inteligencia que intenta atribuirse una misién que
no cumple la gran burguesia. Tal es la funcién
histdérica del krausismo, tras su transformacién en

una pedagogia nacional.

En el pensamiento de Lanza, como en el
krausismo, la razén humana se convierte en el

elemento primordial para que el individuo alcance
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el grado de madurez religiosa y moral. Todos los
aspectos del hombre deben ser cultivados para su
completa realizaciébn: el cuerpo y el espiritu
necesitan desarrollo paralelos. El interés por el
cuerpo y el espiritu estardn latentes en la obra
de Lanza y de forma mas especifica en su

especulacién cientifica: La Antropocultura. En

esta obra Lanza entronca con el optimismo
racionalista del siglo XIX.y es deudora del krau-

sismo en los siguientes puntos:

- En primer lugar, el hombre como un ser bueno en
si

- En segundo lugar, la necesidad de estudiar la
historia de la humanidad en relacién con 1los
estudios socioldgicos y antropoldgicos que
alcanzaron auge en la Espafia de final de siglo,

prcpiciados por el pensamiento positivista.

= En tercer lugar, la supremacia de la ciencia y
de 1la razén como criterio supremo en las

relaciones de los hombres.

Cuando fracasd el krausismo, abrié una brecha

entre los seguidores de la tradicién germénica y

los positivistas. Los primeros se encuentran
enfrentados al pesimismo sistematico de
Schopenhaueri, guien se, convierte en la inii_ s &1

méas fuerte en los hombres del 98. Los segundos
estaréan influenciados por el pensamiento
postdarwinista, especialmente por Herbert Spencer,
introductor del modelo tioldégico de la sociedad.
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A estas influenciasz, en los afics 20, se
afiade Williams James, Marx y los teéricos
anarcuistas (539), especialmente Xropotkim, sin

olvidar la presencia del pensamiento de Nietzsche.
Todo este cumulo de influencias, como veremos,
irén acareciendo a lo largo de la obra de Llanza,
pero scbre todo en el transfondo de sus
planteamientos hay una preocupacidén ética que es

deudcra del pensamiento griego.

A3, Referencias al pensamiento griego

Como venimos sefialando, el pensamiento
de Lanza gira alrededor de una serie de ideas que

se repiten con frecuencia en su obra.

Su pensamiento hay que considerarlo
desde dos perspectivas: su individualidad y su
cortexto social. EZntendemos con esto gue aunque
hay en él aspectcs criginales, no significa ello
cue cejen de pertenecer a un contexto mucho més
amplio, una tradicidén que estad presente en su obra

y a menudo conectada con ella.

La demostracién de la deuda de Lanza
con la filosofia griega aparece en algunos de sus
planteamientos ideoldgicos y de modo especial, en
sus preocupaciones éticas. En Lanza, como en lcs
griegos, la meta de la filosofia era practica
(50). Sigue en ello laopinién de los cinicos, asi
lo confirma el desprecio de todo saber que no esta

en conexién con la conducta practica.

Lanza se aproxima a la filosofia cinica
al transformar las categorias que rigen la

sociedad sobre las que sustenta la ley. Como los
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ciniccs, manifiesta que el hombre pobre puede ser
rico y el rico pobre. Frente a la 1libertad
juridica antepone la libertad de espiritu, frente

a la riqueza material, la riqueza espiritual.

Junto al pensamiento de los griegos une
el pensamiento de Séneca, autor citado
frecuentemente en su obra G, Los
planteamientos de Séneca no eran ajenos a la
literatura y al pensamiento espariol del siglo XIX
como lo confirman 1los trabajos eruditos de
Menéndez Pelayo y los ensuefios

nistérico-filoséficos de Ganivet (52).

Como vemos, por un lado introduce
aspectos del pensamiento cinico como aforismos,
sarcasmos, agudezas y juegos de doble sentido, que
alcanzan su cumbre en la utilizacidén de la ironia;
y por otro, desde su Jjuego de doble sentido
transtorna todo lo admitido, centrando su doctrina
pedagobgica como Séneca en "aforismos que sugieren
mas que ensefian y hacen meditar mAs que prueban"
(53).

La conciencia de poseer este sentido
nuevo de las cosas da a Lanza un cierto aire ge
superioridad, que le lleva a poner como modelo,
como sucedid en los cinicos, su fe en la ciencia.
Pero al mismo tiempo, comparte con los cinicos su
independencia que no les une a ningin grupc sc ‘3l
(54).

Lanza, como Séneca, a toda costa quiere

despertar la inquietud espiritual en sus oyentes.
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Quiere sacar a los hombres de su somnolencia,
cdespertar en ellos el amor al recto obrar. Para
ello se atribuye cierto derecho a fiscalizar y a
censurar a los deméas. Junto a estc aparece en
Lanza el desprecio por lo que no es natural, 1lo
que estd ya regulado, hacia lo "oficial". A ello
une una preocupacidn por el hombre que le lleva a

estar cercano a los planteamientos de Sdcrates.

Sbécrates, en sus reflexiones, anali:za
al hombre dentro de sus preocupaciones y en su
ccmportamiento es una preccupacidén ética. Sesde
esta ética mira el hacer diario para ver lo gjue se
acerca, lo que se aleja cel '"deber ser". Lanrnza,
como an*es habia hecho Sécrates, concibe 1los
hechos humanos ‘“como el més digno objeto dce las
facultades cdel hombre" (55).

Lanza, en su obra, pone su atencién en
el hombre de 1la ciudad, aspecto semejante a
Sécrates cuando manifiesta: "Me gusta aprender y
el campo y los Aarboles no quieren enseriarme rada,
pero si los hombres ce la ciudad" (56). Esta
preocupacién por el hombre le lleva a interesarse
por todas las <ciencias, Yy, entre éstas, la
medicina (57), como ya sucediera en Sbcrates. La
obra ce Lanza estd cargada de referencias médicas,
hasta el mismo autor 1llega a presentarse como

médico en su novela Medicina rustica. También

como Sbécrates, Lanza lucha contra la ignorancia,
llevandole a decir: "Al infierno con los
ignorantes" (58). A la ignorancia se la vence
poniendo la verdad en la vida misma del hombre,

corrigiendo el error por medio de wuna sana

= A =

educacién. El imperativo socritico de 1a
necesidad de la educacidn aparece en el cuento de
Lanza: "E1l culto de Themis":

"Si la sociedad trabajase para que 1los
hombres fuesen Dbuenos, 1o conseguirian,
instruyéndoles, educandoles y poniéndoles en
posicién de que siguiesen facilmente 1la
serrda "@dl bien'. Y de esto deduzco que se
pretende que haya malos para que haya

justicia" (59).

Lanza sefiala que al que es malo se le
puede corregir. Pero para corregirle sera preciso
hacerle distinguir el bien del mal, intruirle

y educarle.

l.a reivindicacién de 1la educacién le

lleva a decir:

"La educacidén, considerada de una manera
abstracta, es necesaria no sdlo al hombre y
a la mujer, sino a las bestias, las plantas

y la tierra.

Tened cuidado no eduquéis a vuestras mujeres
como ncsotros educamos a nuestros canarios:

metiéndolos en una jaula.'" (60)
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Ccmo venimos sefialance, Lamza . jumne. ‘ax

pensamiento de Séneca y <e los ciniccs el de

Soécrates.

s de resaltar que Lanza se mueve en un
campo que tiene fe en las ideas y en su
fuerza. Desce esta posicidén busca el camino
rectc. Sbécrates afirmaba que el verdadero

goternante es el que ensefia a obrar rectamente
(61), pero obrar rectamente cesde el incividuo
(62). Sécrates, como Lanza, no plantea refcrmas

cclectivas sino indivicuales.

De forma general, lo que admira Larnza en
la filosofia griega, y en ccncreto en lcs cinicos,

fue la empresa que llevaron a cabo, en distintcs
P q ’

tiempcs sucesivos; ggrietande 4
desmorcnando, mediante la <2ucda las <creencias
accstumbracdas; segundo, <siguiendo a Séneca y a

Sécrates mediante un prccecimiento analitico, caca
s

vez mas amplio, que descubria entre aquellos
1

r
2isociados fragmentos <de as ya <derrumbadas
creencias una nueva fcrma de coherencia, que se

llama razén.

De estas semejanzas de Lanza con la
filosofia griega surgen estas gpreguntas: JQué
conocimiento tuvo nuestro autor de 1los autores
griegos ? Carecemos de documentcs que ncs puecan
demostrar las fuentes griegas en la que bebid
Lanza, entre tanto, la hipétesis més probable es
la "recreacidn" a través de referencias
indirectas, como lo muestra que una el pensamiento

de Socrates y Séneca con el de los cinicos. Estas
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referencias las pudo adquirir en el tiempo que
estuvo como profesor en la academia de su hermano
y gGue contd con la compafifa de escritores y
profesores como Pedro Berenguer y Ballester, Angel
Altolaguirre y Duvale, José Ibafiez Marin, Vicente
Sanchis Guillén y Rafael Torres Campos, entre

otros.

Podemos concluir afirmando que la
aproximacidén que Lanza realizdé al pensamiento
griego fue popular y de segunda mano. Lanza, por
su fe profunda en la educacidén y en la virtud, y
por sus ideas pedagbgicas, realizd una
aproximacién a los modos de pensar del siglo IV

antes de Cristo.

Pero no sbélo aparecen estas influencias
en nuestro autor, sino que también nos muestra una
sintesis de distintas corrientes filoséficas y

cientificas en su Tratado de Antropocultura (63).

Este trabajo cientifico de Lanza representa la
manifestacidn tedrica del interés por la educacidn
y moralizacién de la vida espafiola. Para ello
recurre a unir junto a los conocimientos de 1las
ciencias sus conocimientos filoséficos. Lanza,
como hombre de la segunda mitad del siglo XIX, se
sintid fuertemente atraido por los avances

cientificos de su época.

Lanza intenta reconocer 1los si_noc Cde
interrogacién que abarcan tanto a la realidad como
al hombre que la conoce y la vive. En la época de
Descartes, la filosofia dudaba de las cosas, pero

se crientaba entre ellas a partir de una certeza
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inmévil: la conciencia del propio yo. Con
Nietzsche, Marx y Freud, comienza a hablarse <de
falsa conciencia. La duda afecta del mismo modo a
las cosas y al sujeto que las percibe. Esto lleva
a plantearse que no se puede responder de un modo
absoluto a la pregunta gor el ser del hombre.

Lanza escogié la suya. Una eleccidén condicionada
por una época y por un pensamiento, en el que,

entre otros, también esta presente Nietzsche (64).

3.4. El pensamiento de Nietzsche

Nietzsche planteaba la muerte ce los
valores occidentales, de 1a fcrma de valorar, <de
la forma de querer. Esto debid grcvocar gran
admiracién en Lanza, Gue coOmoO ya habia necho
Nietzsche, buscaba una nueva forma de valcrar Yy

querer.

E1 pensamiento occidental apolineo (en
términolcgia nietzscheana) se habia planteado el
mundo comec una especie de problema, én el sentido
matematico de la expresién; habia cosas que

descifrar.

Nietzsche plantea que ya no se trata de
que uno empiece a pensar de otra manera, sino a
querer otra cosa. Es decir, que el mundo es un
ejercicio de voluntad, y qGue 1o Gnico impcrtante
es que el hombre empiece @ saber qué es lo que

impone la especie.
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Esto es una novedad en Occidente: desde
este momento el razonamiento de .los hombre
fundamentard su querer, no lo mutilard ni
coartara. Hasta ahora 1los fildésofos tenian que
vérselas con algo ya dado; su pensamiento era
puro acompafiante ideoldégico del hombre.

De algtn modo, la voluntad de Nietzsche
es aquello que va al corazédn de las cosas, no la
explicacién discursiva de las cosas. No se trata
de ver la verdad como una adecuacién de nuestro
intelecto respecto a algo exterior, fijo,
independiente de nuestros deseos; Nietzsche,

frente a esto introduce el paso del pensar al

querer; es lo que a Lanza, influenciado por
Nietzsche, 1le 1lleva a gritar: "iMirad que os
engafian! Negaos a que os engaifien, jAmad!,
iReid!, ;vivid la vida!" (65). Asi se ve que esa

verdad es sélo un fruto de lo que hemos querido,
una eleccidén nuestra, la que hemos deseado. En el
fondo, la verdad es método (en el sentido griego
de la expresidén), un camino que hemos elegido.

Pero no tiene que ser el Gnico camino ni el mejor.

Nietzsche, con su obra El1 deseo de

potencia y Lanza con El Excmo. Sr. Marqués del

Mantillo, realizan una critica al socialismo. Los
dos consideran el socialismo como 1la tirania de

los mas ignorantes.

Lanza sigue a Nietzsche en los
planteamientos de su '‘hombre bioldgico". Lanza
tiene presente que el hombre pertenece a la

zoologia como miembro de una especie, como sucede
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con otros animales; €n este aspecto, el hombre es
objeto de la biologia. Pero Lanza se separa de
Nietzsche al mantener que el hombre es individuo
superbioldgico en lo moral, lo religioso, politico
y se rige por —complejas leyes racionales Y
sentimentales desconocidas en el resto de la

Naturaleza.

Para nuestro autor, la 1ley superior a
todas es la ley del amor; sin ella seria un
animal mas de la evolucidn. Lanza coincide con
Nietzsche al elegir como rasgo del hombre para el
mando, la superioridad intelectual, pero en este
concepto, tanto en Lanza como en Nietzsche, hay

una deuda con el pensamiento griego.

Nietzsche nos presenta una obra en la
que 'la vida es voluntad de poder". Los hombres
son esencialmente desiguales, se dividen entre
sefiores y esclavos, estando los unos destinados a

servir de pedestal al triunfo de los otros.

En Nietzsche, como en Lanza, hay un
individualismo feroz de exaltacién de la vida por
encima de todos los demés valores. Por otro lado,
hay en ambos autores una aspiracidédn por un hombre
nuevo que le lleva a decir: '"La Filantropia es la
aristocratizacién del individuo en 1la sociedad"
(66). Para Lanza este aristocratizarse era pasar

a '"superespecie'".

Lanza, al igual que Nietzsche, sabe que
su Mmesianismo debe edificarse sobre el suelo

cenagoso y ambiguo de la naturaleza humana. For
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ello, en palabras de Lanza, habria que
"aristocratizarse por medio del trabajo, la virtud
y el saber". Al mismo tiempo se separaba
radicalmente de Nietzsche al buscar "el verdadero

y sano altruismo" en el amor.

Nuestro escritor, como Nietzsche, como Lamark,
creia en la influencia del medio y en la herencia
de 1los caracteres adquiridos. Nietzsche, como
Spencer, fundamentd sus ideas en la biologia.
Lanza no continudé en una linea consecuente con
este extremismo biolébgico, extremismo que
eliminaba a los inadaptados. Hay que tener en
cuenta que el flojo y el inadaptado eran
eliminados. Para Lanza estos inadaptados no 1lo
eran por la naturaleza sino por su comportamiento
ético. EnR Lanza hay unos planteamientos
ideoldégicos que le unen con Nietzsche; por otro
lado se separa con una divisién producida por sus

plantemientos éticos.

El pensamiento filoséfico de Nietzsche
que mayor vigencia tuvo en Lanza, es la revolucidén
moral, la transmutacién de los valores éticos. En
él la influencia de Nietzsche, no se traduce en
un amoralismo, sino en un moralismo antiburgués
cargado de vitalismo, con el poderio de lo nuevo,
de lo joven.

Lanza, en su obra cientifica Tratado de

Antropocultura, realiza, en el apartado Gue
denomina "Filantropia'", una unién de las teorias

evolucionistas y 1la filosofia cristiana (67).
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firma Lanza, que la sustancia material se

o>

convierte en una fuerza bioldgica que actia a
través de un proceso evolutivo. En este proceso
Lanza eleva la materia terrenal a la dignidad de

"hija ce Dios" (68).

Como serfiala en sus especulaciones de

filentropia, el mundo se moveria cdesde el
incivicuc a la sociedad, no cdesde la colectividad
hacia el individuo. La unidén entre sociedad e
indivicduo se realizaria mediante una "ley de
amor', La unidén gue surgiria seria una sociedad
denomineda "individualista", en contra ce ila
sceiecac ce su tiempo a la que llama
“"colectivista'" y que seglin Lanza se mantenia en 1
egolatria. Esta egolatria, para Lanza, oroducia
ran una nmineoria
snsilgivsach o) la sociecad
"individualista". Jna sociecad nueva surgida del

"equilibrio bvpiolégicc" y del equilikbrio moral,

tomando como sustento "la ley del amer".

zsta "ley desl amor" la sintetiza Lanza

en un Tretedo de Antrcpocultura en el Iguiene

ssguema
I'd
Iy Ama. a Eies
Tecria,
Aamazl préiimo.
Col+ o1 \4’« Aot e
(Cultive Zel hombre, |Fréactica — Amate a ti mismo
%
-
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En el fondo de estos planteamientos
sobre el amor, no sblo la filosofia cristiana esta
presente en el"amate a ti mismo". Estad presente
también su contrapunto, el pensamiento de
Nietzsche. Para este autor, el amor es algo
absolutamente especifico. Se puede decir que cada
individuo llegard a una situacién a la que llamaré

amor.

Lanza plantea a lo largo de sus novelas
y cuentos, que la sociedad es un montdén de
ego{smos débiles que prefieren el mal ajeno al
bien propio. Ahora bien, Lanza, creemos, que 1lo
que plantea es el amor a todos antes de preferir
el bien propio; para lograrlo tendria que amarse
amando. La gran aportacidén de nuestro autor es el
enfrentamiento contra la imagen de 1la sociedad
como un todo egoista, el mundo se veria desde el
amor individual, cada uno confirmaria su querer en
el amor total; esto eras nrealmente lo mas
importante, era 1lo trascendental. Lanza, muy
cercano al eterno retorno de Nietzsche, afirmaba

que el hombre cuando quiere algo es algo.

Pero al mismo tiempo, siguiendo al
cristianismo, ponia como primer principio el amor.
No podemos olvidar que Nietzsche, con todo su
anticristianismo de cierto tipo, siempre sostuvo
que todo lo que se hacia por amor estaba "mas
alla" del bien y del mal. Y esa fue su Gltima
palabra, en el sentido de resumen. Hay una Gltima

y enigmatica frase en la Voluntad del poder, en la

que se dice que "sSlo el amor puede juzgar".
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Lanza ya habia sefalado: "Es necesario
ue ncs amemos, aunqgue sdlo sea porqgue odiandcnos
viviamos muy mal; es necesario que acabemos con
lcs dioses que condenan al fuego, con las
autoridades que condenan al hombre a la paliza
(sic), con las leyes donde no existe una palabra
de amor y que parecen hechas por un monstruo
sediento de sangre humanra; con todo lo agresivo,
lo grosero e irdiferente, con quienes creen que
vivir es luchar; y con quienes creen que el amor

es peligrcso e inGtil'" (69).

En resumen, Lanza sintetiza sus
cpiniones en esta conclusién: "El sol de todos los
sistemas lo serd siempre el amor, porque es

eterno, fecundo e innegable" (70).

Lanza no se quedd sélo en los
planteamientos especulativos de las distintas
corrientes filoséficas y cientificas de su época,
sino que buscaba su aplicacidén préactica. El se
clanteaba en su cbra cientifica: "¢Hasta qué
punto debe aplicarse en la politica, la sociologia
v la ética los postulados de la biologia?". Para
poder calibrar la respuesta de esta pregunta es
imprescindible <tener en cuenta su Tratado de
Antropocultura. En este trabajo aparecen una
serie de especulaciones que podemos resumir en dos

preguntas:

.Chal es la finalidad de la vida del

hombre?

¢,Cémo puede llegar a alcanzar esa

= 12%e=

finalidad?

Desde estas dos preguntas, Lanza aborca
la interpretacién del hombre; para él, el hombre
es un ser finito y desorientado de 1la sociedad
formada por los '"desagradables". Para solucionar
este problema traza nuevos rumbos desde el
pensamiento y desde la ciencia y propone un hombre
nuevo surgido como consecuencia del '"equilibrio
biolégico". Para alcanzar este hombre bioldgico
equilibrado, aplica distintas interpretaciones
evolucionistas y distintos aspectos fisioldgicos y

médicos.

Las reflexiones antropoldgicas de
Lanza, préximas a la teorizacidén filoséfica,
siguen el camino de los expositores que centraron
sus investigaciones en la antropologia fisica
entre los que se encuentran valiosos estudios como

Lecciones de Antropologia (1899-1900) redactadas

por Aranzadi y Hoyos Sainz. Reigol firentel a los
postulados formulados por 1los creadores de la
antropologia fisica, Lanza va a unir unos

planteamientos espiritualistas.

Veamos esto mas detenidamente.

3.5. Especulaciones cientificas

Las especulaciones cientificas de Lanza
aparecieron de forma sistemdtica, primero en un
breve articulo en la Revista Nueva (1899) titulado

"Propaganda de 1la Antropocultura. Vulgarizacién
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de la Antrogocultura" (71).

Este breve articulo es el primer

intento de sistematizacidén de sus especulaciones

cientificas. En estas 1lineas se gproduce un
intento de vulgarizacién de sus teorias
antropolégicas. Las ciencias antropolégicas ya

eran conocidas en Espafia desde 1869, afio en que se
publicaron diversos discursos de la Sociedad
Antropoldgica Espafiola (72) que fueron leidos por
su fundador, D. Francisco Fernédndez Gonzélez y su

secretario D. Francisco de Asis Delgado Jugo.

La mé&s importante influencia en su obra

proviene de La Revista de Antropologia, creada en

1874 por la Sociedad Antropolégica Espafiola.

Aparecen en esta revista importantentes trabajos,
de 1los que cabe destacar "Darwin y Haeckel,
antecedentes cde la teoria de Darwin", de Francisco
M2 Tubino; "Crigen, antigiedad y naturaleza del
hombre", ce J. Vilanova y '"De la unidad nativa del

género humano', de J. Hysern.

Quince afios después de la creacidén de
esta revista Lanza escribia: "La antropologia es
la ciencia de 1la més extraordinaria importancia
porque siendo el hombre para nosotros, el factor
mas importante de la creacidén, supuesto que por él
adquirimos nuestros progresos de la especie
humana, todo nuestro saber, todas la ciencias,
todas las artes, y, en suma, todas las filosofias
toman parte del estudio antropolégico, unas veces

para descubrir hechos nuevcs, otras para facilitar

- 123 -

el andlisis, otras para formular leyes, otras para
verificarlas por procedimientcs artisticos, y
otras para resumir tanto labor creando las futuras
sintesis ©biolégicas, que dardn al hombre el

conocimiento de la ley de Dios" (73).

Lanza divide los estudios
artropoldégicos en estudios del hombre sobre si
mismo y estudios de las relaciones del hombre con
la creacidén en la que no olvida a Dios, como 1lo
confirma su apartado especulativo que denomind
Filantropia (74).

En sus especulaciones antropoldgicas
vuelve sobre el problema ético: "Vi, siendo nifo,
que las almendras son distintas, aunque parezcan
iguales, son dulces y amargas, son un alimento
rico y sano, o son un temible veneno. Desde
entonces busqué en todo este dualismo, y hallé
dividida a la humanidad en agradables y
desagradables. Son agradables los hombres que
producen el bien ajeno, aunque les sea preciso
sacrificar el bien propio. Son desagradables
quienes producen el mal del préjimo.

Lo son los egoistas, y son
disculpables, si salvan una sociedad a costa de un
individuo. Y lo son los sectarios y los fanaticos
que nunca tienen disculpa porque producen dolor, y
5610 pueden salvar el prestigio breve, convenido y
ridiculo de una costumbre necia, de un hombre
necio o de una necedad andloga. Los desagradables
no existiradn si las sociedades se constituyen por
Yy para mejorar a todos y a cada uno de 1los

individuos. Estas convicciones han dado origen a
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mis trabajos de antropocultura, inéditos y a mis
trabajos de filantropia, también inéditos" (7%).

En sus planteamientos no olvida 1las
tecrias evolucionistas: "Si el hombre cumpliera
la ley biolédgica, su organismo seria equilibrado y
arménico" (76).

Lanza cree que la felicidad del hombre
se pocria alcanzar siguiendo 1los planteamientos
biolégicos, sin olvidar el gran problema humano:
la muerte. Lanza sefiala que el hombre, al morir,
no desaparece en la nada porque la materia no se
destruye, es lo que él denomina "aristocratiza---
cién (transformacién) de la materia humana en el
Cosmos". Una explicacién de esta transformacién
ya la habia sefialado en su obra Artufia: "Lads
calculaba todo esto, pensando que la vida de 1los
pueblos, como en 1la de 1los hogares, S0lo es
percdurable la materia porque es hija de Dios; que
todo es mutable para que todo sea armbnico y que
el placer y el dolor son una manifestacién de la
misma fuerza, que es la vida" (77).

Todas estas especulaciones las
sintetizé en sus aproximaciones cientificas,

recogidas en Tratado de Antropocultura, que se

centran en el "cultivo del hombre" por medio de

cuatro saberes distintels': "Eugenesia" o
aristocratizacién por el nacimiento; "Eucracia" o
aristocratizacién fisiolégica; "Filantropia" o

aristocratizacién del individuo en sociedad vy
"Metamorfosis" o aristocratizacién de 1la materia

en el Cosmos.
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L faps especulaciones cientificas
se van alternando con las sociolégicas y 1las
filoséficas; asi podemos encontrar junto a
referencias médicas o antropoldgicas, disgresiones
sociolégicas, saltando de una reflexién a otra. Un

ejemplo de esto aparece en el parrafo siguiente:

Los oérganos cerebrales exigen para su
funcidén, la presencia de la sangre, y yo
acepto esta opcidén, pero afiado que hay
sangre en el cadaver, como sol en el lefio
que arde y se calienta. Una filosofia (la
del crecimiento) acumuldé el calor solar en
aquel tronco: una filosofia (la de 1la
combustidén mecédnica) separa de aquel tronco
el calor solar; una filosofia (la del vivo)
acumuld la sangre en los tejidos y la lleva
al pensante cerebro del muerto. ¥4 Si no
es asi, (clial es el estado sepulcral que se
come a los difuntos como el estado social
se come a los vivos? (78).

Junto a este tipomi de reflexiones
podemos encontrar que sus conocimientos
cientificos aparecen patentes en "Eucracia" y en
"Metamorfosis" y junto a éstos la endeble base
cientifica en "Filantropia" y "Eugenesia'". Algu-
nas oportaciones cientificas de lLanza manifiestan
conocimietos de Anatomia, Higiene, Mecanoterapia y
Gimnasia. Cuando habla de Gimnasia, da unas
largas listas de nombres (79) y subdivisiones
intentando mostrar a la Gimnasia, como "la
verdadera educacién fisica, que forma parte de la

Antropocultura que adaptard el hombre al fin
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bioldgico; y lo adapta al desequilibrio que 1ia

sociedad exige a cada individuo'" (80).

Inmediatamente plantea problemas
sociolégicos al valorar la gimnasia como elemento
necesario para el equilibrio fisico y al mismo
tiempo denunciar la wutilizacién de 1la gimnasia
deportiva como enfrentamiento entre hombres,
"porque es el germen del odio del hompbre por el
rombre" (81). En esta linea continda hablando de
la necesidad de 1la higiene (82), que es otra
religién médica y de ahi ré&picdamente salta a sus
reflexiones sociolébgicas "..., dejan los higienis-
tas que los hombres se envenenen" (83), y en otro
lugar sefala "mientras los médiccs buscan 1los
crocedimientos curativos ccntra el cblera dejan
los higienistas que la epicdemia sorprenda a 1los
cueblcs" (84).

Lanza va mezclando
sus reflexiones médicas Y sociales. Veamos

otro ejemplo:

El bafo es fuente de salud, un placer que
no enerva, Vv el antitérmico mas eficaz; de él1,
s¢lo pueden usarlo los ricos; y Dios nos libre
el Dbafio barato, que serad malo; y del
gratuito, gue serd el centro de po-=dumbre.
Finalmente, mientras existan hospitales con
régimen carcelario donde el enfermo parece un
delincuente, seran la vergiienza de los
nigienistas y de las sociedades, porque son la
prueba de que la higiene publica y la

beneficencia domiciliaria son impotentes para
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que el hombre que lucha por crearse un hogar,
pueda curarse y pueda morir rodeado de 1los
suyos. iQué pena!.

Los higienistas por espiritu de
conservacién, sélo han tenido energia para un

mandato: "Se prohibe escupir (85).

De las reflexiones sociales puede pasar
a las especulativas en el apartado titulado
"Matamorfosis'". Aqui se manifiesta el cientifico,
conocedor de las ciencas fisicas y fisiolédgicas.
Nos llama la atencidén la hipdétesis que plantea:
"lo que se llama muerte es un convencionalismo",

afiade, ''quiz& tenga una nueva fisiologia" (86).

Al sintetizar su pensamiento, vemos que
el universo cientifico de Silverio Lanza esta
presidido por unos componentes ideoldgicos que se
venian dando en el pensamiento finesecular.
Lanza, como hijo de su tiempo, se dejoé deslumbrar
por el evolucionismo, al que afiade distintos
ingredientes éticos tomados del krausismo y
algunos otros del cristianismo. Creemos que las
lineas maestras de sus reflexiones antropoldgicas
estan dirigidas en tres direcciones: evolucionis--

mo, Krausismo y cristianismo.

Para Silverio Lanza, el hombre esté
sometido a la leyes que rigen la biologia y 1la
fisiologia. Para ello, establece un terreno sobre
el cual va planteando un método experimental por

medio de la observacidén, que muchas veces es
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completado por solucicnes éticas. Esta mezcla da
una incongruencia que no radica en el método en
si. El error de base de la tecrias antropolégicas
de Lanza estriba, a nuestro modo de ver, en que
Lanza confunde la experimentacidén propiamente
dicha con sus propias hipdtesis fijadas de
antemano. Creemos que su error estd en que parte
de unos criterios tcmadcs de la ciencia, para con-
cluir con soluciones en las que integra la

sociolcgia y la ética, sin delimitar sus campos.

Sus planteamientos cientificos siguen

siendo actuales, como vamos a ir mostrando.

3.6. Actualidad del pensamiento cientifico de

Silverio Lanza

Muy interesante, en el aspecto médico,
es la reflexidén que Silverio Lanza realiza al
hablar sobre lcs trasplantes: '‘quizas se utilicen
sus rifiones, vasos, huesos, cartilagos y hasta tal
vez el corazdn para sustituir estcs mismos érganos

enfermos' (87).

De nuevo, en otro lugar, vuelve sobre
la misma idea: "Gran conquista de la ciencia seré
el aprovechamiento de los 6érganos sanos de 1los
difuntos para remendar los cuerpos enfermos de los

vivos" (88).

Lanza no era un médico pero se ve que
tenia conocimiento de 1los grandes temas de la
medicina, como lo demuestra tanto por las

constantes referencias que hay en su obra, como
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por el intercambio de ideas sobre aspectos médicos

gue mantuvo con su amigo el doctor Ferreras (89).

En este intercambio de ideas con el

doctor Ferreras, Lanza sefiala: "lLa desnutricién -

muscular es mé&s rapida que la desnutricidén del
nervio, y éste puede mandar estando aln nutrido a
un mGsculo estriado que no obedecerd por estar
desnutrido y por la resistencia que oponga el

reposo inerte del sistema circulatorio" (90).

Junto a estas ideas scbre medicina,
Lanza, como venimos sefialando, no olvida las
reflexiones filos6figas. Asi sefiala que sienco la
materia eterna, los cuerpos muertos sufren una
transformacién en sustancia que permanece
eternamente en el seno del Cosmos.

Esta visién de Lanza estd muy cercana
al panteismo de Spinoza. El Dios (Cosmos) de
Lanza, es sintesis de toda la materia y del cual
provienen las formas individuales sdélo para que,
al morir, sean reabsorbidas de dentro de la masa

total (91).

Entre sus miltiples reflexiones hay una
en la que gueremos insistir y es la que se refiere
""al hambre y al miedo". Afirma el autor: HEl
hombre primitivo tuvo hambre y miedo ante 1la
naturaleza hostil; y 1los hombres formaron la
sociedad individualista (1lama sociedad
individualista a la colectivista), que aseguraba a
cada uno el amor a todos; y desaparecieron el
hambre y el temor". Contintia sefialando: "Las

aberraciones que define la santa filosofia de la
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Historia grcdujeron la sociecad colectivista gue
aspira indtilmente a ser fuerte, sacrificando al
individuo; y reaparecieron el miedo y el hambre,
que van siempre juntos porque son sintomas de 1la
misma desdicha, de la perversién social que

necesita basarse en la miseria humana" (92).

Esta lirnea de pensamiento se anticipa a
Freud cuando afirma "“Tomaremos, pues, un estimulo
instintivo, por ejemplo el hambre, que permanece
insatisfecho. Tal estimulo se hace imperativo, no
atenuable sino por medio del acto de la
satisfaccién y mantiene una constante tensién"
(93). freud continda sefalando que el '"yo" nace
para defender al individuo de las consecuencias
daniinas que la realicdad exterior opone. a la
busgueda inmediata y esponténea de la satisfaccidn
de 1lcs instintcs propios <el "ego". Pero, a su
vez, el "yo" tiene que scmeterse a las normas de
conducta de la sociedad en que vive, bajo la
amenaza de perder el amor y la aprobacién de la

cclectividad.

Penetremos un poco mas en este
pensamiznto: La existencia del hombre es
permanente cambio, tanto en el plano fisico como
en el psiquico; nadie lo puede negar. Es preciso
sefialar la paraddéjica contradiccién del cambio

fisico y la evcluciédn psiquica que no siguen un

proceso paralelo. La vida consciente implica
siempre un prcyecto, un porvenir; negar este
porvenir es negar la conciencia. Ese proyecto

puede ser negado por el miedo.

El hambre produce una mutacidén
psico-fisica, al anular el deseo de futuro que
tiene el hombre. Las plantas, como los seres

vivos, poseen sistemas digestivos para funciones
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especificas; el no encontrar finalidad a 1lcs

deseos de nutricidn coarta su desarrollo.

Silverio Lanza habia sefialado: "Los
hombres formaron la sociedad individualista que
aseguraba a cada wuno el amor de todos; y
desaparecid® el hambre y el temor" (94). En esta

afirmacién el miedo aparece ccmo el grincipal

rector de la «coexistencia. E1l hambre estaria en
la lista del "ello", que es la busqueda inmediata
y espontanea de la satisfacciédn. Tanto- el hambre

como el miedo, estadn ahi, la seguridad no es para
él sino un suefio imposible. 5610 queda la libre
afirmacién de la existencia en 1la inseguridad vy
Esta inseguridad existencial. Silverio Lanza
sefiala que este problema se superard en la
"'sociedad que asegura a cada uno el amor a todos".
Su teoria del '"hambre y el miedo" pocria ser
completada con la afirmacién de Erich From: “"E1l
amor a la vida se desarrolla mas en una sociedad
en que haya seguridad, en el sentido de que no
estén  amenazadas las condiciones materiales
b&sicas para una vida digna.' (95).

Actualmente el pensamiento de Lanza se
estd haciendo realidad: el hambre y el miedo
reaparecen ante la situacidén hostil, que el propio
hombre ha creado. La masificacién de la sociedad
intenta sacrificar al individuo, consiguiendo al
mismo tiempo que éste se encuentre cada vez mas
solo ante el "hambre y el miedo".

En Silverio Lanza se encuentra una

unién entre lo psiquico y lo fisico. El hambre
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puece ser solucionado <dentro de una seguricacd
social, gue asegura a cada uno el amor a todos.

£s esa vida social de amor, la que permite la
intensidad del hombre consigo mismo, con su ser
psice-fi{sico. El mensaje que el escritor Silverio
Lanza nos quiere dar se resume asi: El homtre se
realiza proyectando sobre los demads hombres su
afectividad (amor, confianza) de modo que incite y
estimule a los otros hombres; todo su ser queda
absorbido por el ansia del miedo producido pocr el

hambre.

También encontramos tratados de un modc
muy sugerente dos problemas presentes en el
pensamiento actual: el que relaciona a cada homore
con lcs otros, y el que cpone lo individual a 1lo
colectivo. Z1 grupo aparece como lo monstruoso
gue ncs enfrenta, que necs quiere abscrber en
masa indiferenciada. Por ello lanza reivindica la

criginalidad individual que quiebra la uniformidad

ce lo masivo.

Al mismo tiempo, hay en 1la otra de
Silverio Lanza un encuentro, porque para él1 1o
humano no es algo hecho, necesita relacionarse. La
forma méxima del encuentro se da en el amor.
Lanza sefiala en sus personajes que la existencia
humana debe hacerse fraternalmente. La agudeza
con que Lanza se ha situado en estas encruci jadas,
en el descubrimiento de nuestro lugar en el mundo,
entre la razén y la literatura Yy entre 1lo
individual y 1lo social, entre nuestro ser y Su
trascendencia, nos mueve a explicitar en estos
capitulos la criginalidad de su contribucién.
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Lanza, como Nietzsche, plantea que la
vida es lo absoluto, lo pecliformo, lo creador... y
la verdad es uno de sus productos, una de sus
creaciones que 'se endurece, se hincha. La vida
es, por tanto, la que crea las verdades.

Este planteamiento choca con la
mentalidad de su tiempo para el que la verdad es
lo absoluto y la vida lo relativo. Lo que cambia

es la relacidén entre la vida y la verdad.

Para Lanza la ciencia debe ser neutral,
pero su visidén es la que alguien que desea la
distribucién de 1lo que hay. Aqui existe una
confusién muy clara en Lanza; por una parte su
ciencia pretende expresarse en tono indicativo (la
medicina funciona asi, la antropologia, asa, etc.)
pero inmediatamente, y con especial brillantez,
pasa a sefialar ''hay que cambiarlo todo'. Pero
ipor qué?, si ya sefialé que su ciencia es
acertada. Lanza pensaba que habia que empujar al
pensamiento cientifico para transformar la vida,
para sefialar sus mentiras y potencias sus
verdades.

Pero no debemos quedarnos aqui, sino
buscar el sentido de sus reflexiones. Creemos que
su intencién es dar a una idea la fuerza centrada
en la regeneracién individual para que los hombres
se levanten contra su destino tragico, visto de
forma mitica. Al mismo tiempo, Lanza se plantea
dar fuerza a los hombres para moverlos en un

determinado sentido. En™ eisiter #alopelc tofdelsdelsilla
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idea, Lanza es completamente nietzschiano.

Lanza, dentro de 1la realidad en que
vividé, eligidé unas interpretaciones de la misma.
Para ello intentd abarcarla desde dos campos:

la ciencia y la filosofia.

La novedad badsica en el campo de
la filosofia Yy la ciencia es la de ser un hombre
que se did cuenta, como Nietzsche, de la quiebra
de la nocidén de 1la totalidad, sea de especie
o de sociedad. La idea de que el hombre su
fuerza creadora ha estado sometido a la imagen
de la especie, de 1lo social y ha entrado
en quiebra con la nocidén de 1lo individual.
Estos planteamientos los ampliard en su concepcidn

sociopolitica de la nistoria.

3.7. _Pensamiento sociopolitico

El pensamiento sociopolitico de Lanza
queda expresado por Gdémez de 1la Serna en esta

sintesis de su pensamiento:

"describié a toda 1la tripulacidén mediocre,
desconfiada, mezquina, que navebaga con
él por el tiempo el nuevo mundo de la
sinceridad y un modo de ver la vida muy
rudo y muy ingenuo, pero con virajes
deslumbradores hacia verdades intensas,
descuidadas, desusadas, casi ocultas.
Entre estas cosas que descubrid, la mejor
fue 1la nueva verdad de la casta, una mayor
realidad de la tierra espafola" (96).
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Esta sintesis de Ramén 1la iremos
viendo detenidamente en este apartado, pero
antes queremos detenernos en aclarar algunos
aspectos que determinaron su pensamiento
sociopolitico, que estuvo influido por una
época: el siglo XIX.

Este siglo lo podemos dividir en
tres épocas fundamentales: 1la primera se dio
en el primer tercio del siglo, desde la invasién
francesa hasta -la muerte de Fernando VII
(1808-1833); la segunda comprende el reinado
de Isabel II (1833-1868); el tercero se centra
en la época de la Restauracién hasta la pérdida
de las Gltimas colonias (1868-1898).

Es en el tercer periodo sefialado
en el que se desarrolla 1la mayor parte de la
literatura de Lanza. Para entender el pensamiento
politico que va a influir en Lanza, es
imprescindible encuadrar a nuestro autor en
la época que le tocd vivir (1856-1912).

Lanza tiene once afios cuando en julio
de 1866 cae otra vez O'Donnell. Narvaez asume
de nuevo el poder, para continuar un sistema
de terror bien conocido: suspensién de garantias
constitucionales y de 1la libertad de céatedra,
cierre de Ta¥ "Gentesh [censunal “to EFalli. . 4 %1 8677
es el afio de continuas intentonas revolucionarias,
Y también el afio de la expulsién de profesores
Krausistas de los puestos de ensefianza. La
muerte del general Narvdez en abril de 1868,

deja a la Monarquia sin su mas firme defensor(97).
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En septiembre del mismo afio, estalla la
revolucién antiborbdnica, al grito de iViva
Espana con honra! El ejército monarquico es
derrotado en el Puente de Alcolea, cerca de
Cérdoba, y 1la reina huye a Francia desde San

Sebastian.

El 8 de octubre asume el poder un
Gobierno provisional presidido por el general
Serrano, y en el que figuran Prim, Ruiz Zorrilla y

Sagasta.

Sus medidas son tipicas de una
revolucién burguesa y liberal: separacién de 1la
Iglesia y del Estado, supresidén de los jesuitas y
de ciertas érdenes religiosas y conventos,
matrimonio civil, sufragio universal, libertad de
imprenta, céatedra, cultos y asociaciones; libertad
de industria y comercio; nuevo sistema impositivo.
A nivel politico, "La Gloriosa" presenta serias

contradicciones entre partidarios de la RepuUblica

y de una Monarquia no borbédnica. De esta etapa
histérica finisecular, Lanza sefala: Nz los
convencionalismos sociales; persiguié a las
comunidades religiosas; y cuando las hubo

extinguido, se separd el Estado de una iglesia que
los cristianos no amaban porque no les amparaban
contra la tiranias de la sociedad civilj; porque
no los consolaba en el hambre, en la prisidén y en
el hospital" (98). A nivel social, esas
contradicciones son menores, pues el signo burgués
progresista unifica los criterios de la mayoria,

no asi del pueblo.
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El Gobierno Provisional convoca
elecciones generales en enero de 1869. Las
candidaturas mondrquicas triunfan en el campo
y pierden en las ciudades. Consecuentemente,
Espafia es declarada reino, Yy promulgada una
nueva Constitucién, 1la de 1869, la mas liberal
de todas. En espera de un rey, Serrano es nombrado
Regente en Jjunio y Prim Presidente del Gobierno.
Las Cortes eligen monarca en noviembre, con
este resultado: 191 votos por la Repiblica
Federal; 27 por el Duque de Montpensier, hijo
de Luis Felipe de Francia; 8 para Espartero;
2 para la ReplUblica Unitaria y 2 para Alfonso
de Borbdén, hijo de la destronada Isabel II.

Aquel periodo histérico, Silverio
Lanza lo recuerda con estas reflexiones:

Wistel aquel pueblo (como en Francia) La
Monarquia, destronada por la Republica,
triunfa del imperio recesor de los
republicanos; y el nuevo monarca, hombre
sencillo y angelical, cree cumplir sus
deberes constitucionales regulando su
veto con arreglo al aparente espiritu de
unos gobernantes y de unas Camaras que
de ningQn modo representan 1la opinién

del pais, que puede opinar" (99).

La Restauracién inicia su marcha
con medidas decididamente reaccionarias, tales
como la implantacién del catolicismo de Estado,
que incluye 1la anulacidén del matrimonio civil
entre otras cosas. En esta situacidén nace una
constitucidén cuidadosamente planeada, que
manifestaba las opiniones de la oligarquia

representada por Canovas, el cual sefialaba:
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"Entiendo yo, Yy aspiro a demostrar esta
noche, que ni 1la 1libertad ni el progreso
tienen otros defensores en la ciencia
que nosotros, 1los que profesando verdaderas
doctrinas espirituales, creemos _ en un
principio superior a este mundo; y que
sin nuestras creencias y convicciones,
son ya de todo punto incompatibles 1lo
tebrico y la practico en el orden social.
{Ah!, sefiores. ;Qué mas le falta a la
turbada conciencia de la muchedumbre,
sino esa nocidén falsisima de que el bien
y el mal dependen de los grados de educacidn
casi por entero; y de que nadie es

responsable de sus delitos, excepto 1la

sociedad, que los causa en los mas de
los casos, por no educarnos a todos
igualmente!. Aqui mismo he demostrado

yo, Yy Dbasta el simple buen sentido para
patentizarlo, que jamas serd igual 1la
cultura que ricos y pobres alcancen, a
no ser que anegada en otra nueva barbarie
toda superior cultura, los pobres y 1los
ricos queden efectivamente iguales, ya
que no en saber, en ignorancia. Notorio
es también que en aquellos pueblos sencillos
donde creen en Dios 1los pobres y por lo
lo mismo rinden voluntariamente 1la cerviz
a la ley moral, hay muchos menos crimenes,
con harto saber y cultura, que en las
doctas y corrompidas Babilonias de nuestro

siglo...

Mas ni 1la 1libertad ni el progreso,
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segun yo entiendo, existen realmente,
si no es dandose igual seguridad a todas
las aspiraciones humanas, j otorgando
un valor, cuando menos idéntico, a la
tradicién que al espiritu de reforma.
No concibo tampoco fuera de 1limites ni
la libertad ni el progreso: antes bien,
que nunca llegard a ser tanta la libertad
de todos cuanta la muchedumbre quiere,
hay, para si sola; y que el progreso de
todo punto terminado, tocante a la moral,
por la doctrina evangélica, seguird muy
de lejos siempre en todas 1las ciencias
morales Y politicas, y 1los hechos que
ellas informan, a 1las ciencias naturales
y adelantos practicos, de estas UuUltimas

peculiares..." (100).

Afios después de este discurso, 1la

Iglesia, el caciquismo y el capital, contindan

en

posicidén oligarquica. Al mismo tiempo unas

nuevas tendencias ideoldgicas comienzan a surgir

Yy

como resultado, en 1879, se fundd en Madrid

el Partido Socialista Obrero Espariol, de tendencia

marxista. Silverio Lanza, manifestd su opinién,

del Socialismo obrero, con estas palabras:

la

una

B! socialismo obrero es, sencillamente,
la aristocratizacién de 1la clase obrera
en el Estado. "Agruparse para imponerse’,

decia en su juventud don Pablo Iglesias'"(101)

En este periodo de tiempo se desarrolla
parte fundamental de 1la vida de Lanza. Es

era de tranquilidad cortada por el desastre
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del 98, que va a durar hasta 1909. Ante este

periodo, Lanza toma una postura:

"En 1910 cuando todo 1lo viejo se revolvia
airado contra la Jjuventud, era yo sin
violencia, ni mia ni ajena, un camarada

de los jdvenes'" (102).

Bl periodo central de 1la historia
de 1la Restauracién que vivié Lanza, lo sefnala

Manuel Duran como una época en la que:

"Todo parece frigil como de humo, en aquellos
arios, si 1los miramos desde la perspectiva
de nuestro siglo; cuando queremos acercarnos
a ellos (a 1los afos y a los hombres de
la Restauracidn), las sombras se arremolinan,
Yy acaban por disiparse en una neblina

de historia, en un caos de apariencia"(103).

Lanza, en este momento, percibe la mutacidn
socialque va operandose ante sus ojos. Entre
la aristocracia y el rico prepotente esti el
publo sumiso. Ante esta situacidén Silverio

Lanza realiza una critica feroz:

"A estos (el rico y el noble), es a quienes
favorece por la intercesién del cacique,
el régimen democratico, y los muy astutos
parecen que 1lo soportan con resignacién

de martires' (104).

Entre la aristocracia y el pueblo
surge la burguesia, contra ella, también realiza

la critica. (105)
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Esta misma postura contra la burgues{ia
va siendo reflejada por los . escritores
naturalistas de Francia y Espafia hasta convertirse
en una clara posicién antiburguesa con 1la

Generacién del 98.

El burgués espafiol de la Restauracién
se distingue por no distinguirse por nada:
ni acaudalado ni desposeido, ni bruto ni delicado;

pero sobre todo, mediocre.

S 7 Aristocratismo de Lanza

Frente a 1los burgueses, los escritores
de la Restauracién se sienten en una posicidn
aparentemente inconciliable. Aparece un tipo
de individuo que, para singularizarse, acentia
sus cualidades hasta 1la extravagancia. Este

contexto histdérico influydé también en Lanza.

Bl autor, por nacimiento, pertenece
a la aristocracia; sin embargo, en su obra
se refleja wuna actitud de claro ataque a la
burguesfa. Para Lanza, 1la burguesia se muestra
vacia, estacionaria, atenta sblo a defender
su bienestar.

Lanza, como 1los escritores de finales
del TSigled XIX y! !princdipies 'idel XX, incitados
por ideas filoséficas y literarias de la Europa
cercana, se mueve en actitudes radicales, fuera

ce la razdn burguesa y por encima de ella.
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Esta posicién es 1la que Lanza venia
manteniendo desde sus primeras manifestaciones
literarias. Esta actitud era fruto de esa
reivindicacién individual en 1la que se unia
un interés por antiguos regimenes imperativos
y junto a esto, la anarquia al sentir la necesidad
.de hacer 1la revolucidén del individuo, de hacer
de cada hombre un rey ante la ley y la sociedad.

como Lanza, aristocratizantes con
casi todos los modernistas, con ciertas tendencias
anarquistas®' presentes: en algunos hombres del
398. Lanza a esta actitud la denomina
"anarcoaristécrata" vy ella se manifiesta un
cierto odiq a la democracia y temor al socialismo,
ne por odio o temor al pueblo sino por odio
Yy temor a la representacién del pueblo con

los caciques. Asi lo manifiesta:

"El !Modernismo, que es obra de la juventud
actual, exclusivamente vuestra, aunque
os la quieran robar. Imitar 1los viejos
es la aristocratizacién del arte (...).
En arte habéis prescindido de los bestias
que forman la mayoria del Censo electoral:
habéis prescindido de 1la democracia: Os
habéis aristocratizado (=m0 Suplico
a los seres cultos a merced de diez millones
de bestias manejados astutamente por un mi--

llar de caciques" (106).
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Lanza critica el sistema democratico
por estar constituido por un rico ("aristocracia

del dinero") y por un noble ("aristocracia de

nacimiento"). Veamos su razonamiento: WEly gfdico
es diputado porque compra los cien votos de
bestias que maneja el cacique'". Junto a éétos, se
encuentran "tres intelectuales" y cinco
socialistas". "Algunos socialistas dejaran de

serlo para convertirse en nobles, en ricos o en
intelectuales y, ademés, vendrdn al censo nuevas
bestias a quienes habra que convertir en
socialistas. ¢Es que esos electores ya estaban
instruidos para convertirse al socialismo? En su
critica, Lanza va contra 'los bestias" y "los
caciques", que son los que se impondran en el
Estado. Por eso, para evitar esto, propone el
gobierno de 1los ‘"aristécratas intelectuales" 'y
"aristécratas de la virtud". En este contexto

contintia diciendo:

"Decid a vuestras ayas, a vuestros
maestros... que si fueron o son ruines
explotadores que han convertido la

cdemocracia en méaquina de lucro, vosotros ni
queréis explotarla ni mancharos con ella y
sois y queréis ser aristécratas
intelectuales" (107).

Lanza aclard el término aristocracia con

estas palabras:

"Somos una aristocracia real que se llama
juventud y una aristocracia que se 1llama
intelectual. Nuestras caracteristicas son

el vigor, el amor y la rebeldia" (108).
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De estas convicciones politicas hizo

reiterada confesidn en sus cuentos: "La
autoridad", 'Cuentos politicos'", ";Cudl es la
ley?, "Buen jabdén", "El mejor alcalde, Dios" y "El
cuento de la dinamita", en "Para mis amigos". Los
mismos presupuestos ideolédgicos nutren de

contenido los mondlogos de Luis Noisse, el héroe
de su novela Artufia y en mas de un capfitulo de

Rendicidn.

Los hechos histéricos que Lanza nos
presenta sintetizan lo que ¢él1 pensaba de 1los

entusiasmos politicos que habian acontecido afios

atrds. Un cuento representativo de lo que cecimos

es: “La herencia de nuestros abuelos', incluido
en el volumen de Cuentos politicos. En este
cuento aparece una divertida parodia, sefiala
Lanza:

"Soy muy aficionado a hacer justicia; pero

cuando esto satisface a mis interiores

preferencias se me llena el alma de alegria.

Todos habeis oido elogiar a nuestros
abuelos: a mi se me cae la baba cuando

hablo de estas cosas.

La Guerra ce los Siete Afios me
entusiasma: la encuentro superior a las
guerras de Napoledn. Quizas menos Gtil,

pero jVaya unos fusilamientos herdicos!.

La desamortizacidén... Eso si que estuvo
bien hecho. Parece a primera vista un robo,

pero después se ve que fué una herencia
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forzosa a favor de la aristocracia. En esta
transmisidén el Estado cobrd solamente 1los

derechos reales.

Pero, sobre todo, lo que mas me
entusiasma es aquel ir y venir de Espartero
y de Dofia Cristina: todo ésto con musica de

Himno de Riego.

Eran muy honrados los padres de nuestros

padres.

Tenia yo un tf{o que se hacia 1llamar
Baldomero Cristino Lanza, aunque se nombre
de pila era Silverio. El buen sefior era tio
carnal de mi padre y padrino mio. Por esta
0ltima circunstancia mi respetable tfio me

queria entrafiablemente.

Habfa sido guerrillero en tiempos de la
guerra y ademds de ser Lanza fue tan buena

lanza como dicen que lo era el general Ledn.

Pero ;miserable!... jmuy miserable!...
jamds vimos en mi casa un obsequio de mi
tio. Y eso que tenia su pensién y mucho

dinero guardado.

Bl pobre anciano me manifestaba su
carifio dadndome muy buenos consejos que yo
aceptaba y no seguia. Por supuesto, sin
vernos jamds, porque ni yo tenia dinero para
hacer viajes, ni mi tio gustaba de tener

huéspedes en su casa.
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Vamos adelante.

Hallébase tomando los aires del
extranjero por prescripcidén facultativa de
un ministro de la Gobernacidén, cuando recibi
carta de Don Baldomero Cristino en la que me
decia: "No me queda m&s pariente que t&: te
suplico que a mi muerte guardes lo que te

de je.

Confieso que desde aquel momento no fuf

feliz. Cualquier cambio de temperatura o de
gobierno ocurrido en Espafia, me hacia temer
que afectase a mi tio hasta producirle 1la
muerte. Y aunque yo pedia por él1 a Dios,
estaba siempre con 1la continua zozobra de

verme obligado a heredar.

Y llegd este caso. Y después de llorar
a mi tio me ful al pueblo donde se habia

muerto.

En un cuartito extenso como mi pariuelo
de bolsillo, estaba todo el ajuar de mi

difunto pariente.

Una cama asquerosa, algunos numeros de

La Iberia y Las novedades, una silla sin

asiento, una semillas desguazada y un
cofrecillo, en cuya tapa estaba pegado un
papel con el letrero: "Para mi sobrino

Silverio Lanza".
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Mi tio me dejaba un retrato de dofia
Cristina, otro de Isabel II, otro de
Espartero, un ejemplar de la Comstitucidn y

muchas deudas.

Esta es la herencia de nuestros abuelos.
Es decir, en este caso mi abuelo era mi
tio.

Por eso, si vosotros no habeis de dejar
nada, no deis a nadie el encargo de que 1lo

conserve' (109).

Este relato de Lanza es un retrato de
los afios de 1la Regencia. El general Espartero
envia al exilio a la Reina Madre, Mari{a Cristina,
y se eleva a si{ mismo a la categoria de Regente,
ello en nombre de Isabel II. Un golpe militar
acabé en 1843 con la Regencia de Espartero; en
octubre, Isabel II es declarada mayor de edad.
Pasan los afios y en 1854 estalla una sublevacidén
militar, dirigida por 1los generales O0'Donell,
Serrano y el inevitable Espartero. Sera de nuevo
Espartero el que aplaque las iras populares y

salve el trono de Isabel II.

La sublevacidén de 1856 instala a
O'Donell y a Espartero en el Gobierno, hasta que
en 1856 Espartero cayé y O0'Donell aplasta el
movimiento popular.
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La monarquia isabelina acentia la crisis
a partir de 1863, fecha en que la Unidén Liberal
pierde el poder. En julio de 1866 cae 0O'Donell y
asume el poder Narvéez. En septiembre del mismo
afio estalla la Revolucidén del 68, que culmind con
el destronamiento de Isabel II y la instauraciébn
de un gobierno provisional que actud con
procedimientos liberales. Con ella se daba fin, o
asi lo parecia, a las continuas tensiones internas
que habian caracterizado el siglo XIX desde sus
comienzos. El general Prim, jefe de la Revolucién
de Septiembre, era partidario de una dinastia
democratica y en las gestiones para Dbuscar
candidato a la Corona. La eleccidn recayd en
Amadeo I de Saboya, cuyo breve reinado (1870-1873)
estuvo presidido por graves transtornos politicos

internos (insureccidn carlista, asesinato de Prim,

discusidén de partidos). Ante la imposibilidad de
gobernar, Amadeo I abdicé, proclaméndose la
RepUblica.

Ante estos hechos histéricos, Lanza no
sblo recuerda la historia, sino a veces emite
juicios sobre los politicos de su época, asi en
"Los Gansos politicos', da su peculiar opinién del
retablo politico espafiol de la época: Castelar y
Ruiz Zorrilla, Sagasta y el presidente D. Carlos,
Cristino Martos y Romero Robledo, el General
Cassola, Pidal Cénovas, pasan por su pluma vy

guedan reflejados con estas palabras:

"Aprovechando la proximidad del 20 de junio,
dia de mi santo, convinimos en dar un

almuerzo con caracter politico, y de 1lo
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primero que nos ocupamos fué de las

invitaciones, saqué en limpio esta lista:

Republicanos:
D. Manuel Ruiz Zorrilla, D. Nicolés

Salmerén, D. Francisco Pi.

Monédrquicos conservadores:
D) Antonio Cénovas del Castillo, D.

Alejandro Pidal, D. Francisco Silvela.

Monarquico funcionalista:

D. Préaxedes Mateo Sagasta.

Conjurados:
D. Francisco Romero Robledo, D. Cristino
Martos, SN General Cassola, D} Germéan

Gonzalo.

Antiguo:
D. Emilio Castelar.

(...) D. Nicoléds Salmerdn contestd enseguida
diciendo: "No sé donde estd el pueblo, pero
donde esté estoy yo. Y no sé donde estéa.
Quiero ir a comer con usted, pero no quiero.
Es decir, yo quiero, pero mi voluntad no
quiere. Y en este estado de fatalismo

psicoldégico no se hace concreta la volicidn

786 o Teotail, que no viene, dijo mi
suegra... Don Francisco Pi me envidé una
carta (...) "Y como rechazo desde luego el

principio de soberania que dejo citado, no
asistiré al banquete sino en caso que los
presupuestos comensales pacten que nos

conviene comer en casa de usted (...)



- 150 -

Envidio su estbémago a Castellar. Pues
usted, D. Cristino, nunca estd sin apetito.
Pero yo no como estas bagatelas. Yo estoy
por las entradas. Y yo por 1los postres,
afiadié Sagasta. Es natural, contestd Romero
Robledo, usted ya se ha comido todo (...) D.
Antonio invité a D. Manuel a que se
declarase monarquico, pero D. Manuel rechazd
indignado la proposicién. Se convino en que
Sagasta, usando de su sistema atractivo,
echase medias suelas al asunto y ya iba a
dar érdenes el sefior D. Préaxedes... (Qué va
a pasar aqui?, decia Pidal que pugnaba por
sacar de su bolsillo wun ejemplar del
Concordato..." (110).

Aunque Lanza se rie de los politicos, su
critica mas fuerte es contra el sistema caciquil
que rige el pais. Todos estos politicos habian
vivido una época de la historia que se imcia con
la Primera Republica Espafiola, que se prmulgd el
11 de febrero de 1873. La RepUblica brutalmente
trabajada por toda clase de contradicciones
internas, de inseguridades y de ataques, conoce
cuatro presidentes y varias formas politiceas. El
11 de febrero es elegido el primer presidente,
Estanislao Figueras, burgués liberal y republicano
unitario, que confrontado con la violencia
carlista, alfonsina y popular, cede el poder el 11
de junio a Francisco Pi y Margall, federalista y

anarquizante.

La manifiesta impaciencia de Pi y
Margall para controlar la situacién produce el 18

de julio su sustitucidén por Nicolas Salmerdn, que
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cuenta con el apoyo de las fuerzas conservadoras y
militares. Se produce el aislamiento del.
obrerismo. El1 5 de septiembre accede al poder el
tribuno Emilio Castelar, que acenta el orden y el
autoritarismo republicano. El 3 de enero de 1874,
la izquierda gana en las Cortes una votacidén que
supone la caida de Castelar, pero durante la
sesién misma, el capitan general de Madrid, Pavia,
envia la Guardia Civil al Parlamento, que es
disuelto. Es el primer paso hacia la restauracién
monarquica, Qque llega aceleradamente gracias a la
sublevaciérn del general Martinez Campos en
Sagunto. Un ministerio-regencia, presidido por
Antonio Cénovas del Castillo, allana todas las
dificultades formales, y el 14 de enero de 1875,
se proclama nuevo rey, al joven Alfonso XII, que
dos afios después, por el matrimonio con su prima
Maria de las Mercedes Orleans alcanzé enorme
popularidad entre todas las gentes que veian esta
unién como un rasgo de amor y no de intereses
dindsticos. A los pocos meses moria la reina, y a
finales del 79 c¢asdé con 1la archiduquesa de

Austria, Maria de Cristina de Habsburgo.

La muerte de Alfonso XII en noviembre
de 1885, parece significar la crisis del Régimen,
toda vez que el rey no deja hijos varones, pero si
una esposa, Maria Cristina de Austria, embarazada.
Tiene 1lugar entonces el 1llamado "Pacto de el
Pardo" en que conservadores y liberales acuerdan

una tregua en sus escasas diferencias politicas.

Ex sistema de turno de partidos

adquiere asi consistencia oficial, y en efecto,
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desde 1885 hasta fin de siglo (e incluso después)
unos y otros se alternaran compafierilmente en el
poder. El nacimiento en mayo de 1886 de un hijo
varén del fallecido rey, el futuro Alfonsc XIII,
inicia la Regencia de la Reina Madre, Maria
Cristina, que durard hasta 1902, en que el nuevo
monarca es declarado mayor de edad. Refiriéndose
a este acontecimiento Lanza sefala: "Los reyes
son buenos y nosotros también, pero hay muchos
miserables entre los reyes y nosotros..." (111).

Estos miserables para Lanza eran los caciques.

3.7.2. El caciquismo como raiz de todos los males

Lanza, anticipandcse a Raymond Carr,
resume la raiz de todos los males de la historia

del siglo XIX en el caciquismo (112).

El término cacique concentraba la
critica en uno de los mecanismos interiores de la
politica: la falsificacidén de las elecciones y el
sistema de influencia que hacia posible este
fraude. E1l caciquismo es tema dominante de la

novela pcst-romantica espafiola.

La acusacién principal contra el
caciquismo fin secular fue que habia transformado
lo que legal y formalmente era una monarquia
democréatica en una oligarquia. No se trataba de
un régimen parlamentario con abusos: el abuso era
el sistema mismo. Pero el caciquismo era una
organizacidén muchisimo méds compleja. En parte era
un sistema mantenido por unos politicos cinicos;
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también era algo que se habia desarrollado de
forma natural. En tanto que institucidén social
mediante la cual cobraban forma politica 1las
influencias locales, habia que distinguirlo de las
practicas ilicitas: los pucherazos, la
resurreccién de los muertos en las listas de
votantes, el soborno y la intimidacién. Estos
abusos se discutieron en las sesiones abiertas de
cada una de las cortes y fueron duramente

combatidos por la ley electoral de Maura de 1907.

La ley de Maura fue, en teoria, una ley
electoral perfecta y probablamente impididé 1los
abusos mas espectaculares, a pesar de que 1los
antiguos manipuladores se jactasen de que no
habian de apearse de ella. Estos artificios
estaban en decadencia en gran parte por el

desarrollo de un clima de opinidén hostil a ellos.

El caciquismo dependia, por lo tanto, de

la tolerancia mutua.

Este fue el resultado (y como tal no se
limita a Espafia) de la aplicacidn de unos derechos
electorales muy amplios a una sociedad atrasada
con poco interés o escasa comprensién de 1los
problemas nacionales. El cacique siempre habia
protegido a su clientela con 1las leyes, los
impuestos y las obligaciones militares del mundo
externo del =Zstado. Estos sistemas preexistentes
fueron absorbidos y recibieron nueva forma en la
politica local del gobierno representativo. Maura,
su critico conservador mas importante, lo definid
como un feudalismo bastardo de una estructura
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decadente, como 'una calamidad inevitable a partir
del momento en que la sociedad histdérica empieza a
desaparecer'.

Es indudable que el caciquismo prolongd
e intensificé 1las condiciones que 1lo hicieron
necesario y posible: la ignorancia politica y la
apatia del electorado espanol. La politica pasaba
como un tren expreso por las desoladas villas Yy
aldeas espafolas, deteniéndose en ellas sélamente

en época de elecciones.

Puede arglirse que el caciquismo se
convirtid en un mal intolerable cuando los
vinculos locales en que se basaba se disolvieron y
el sistema mismo sbélo pudo mantenerse, si acaso,
mediante la violencia. A partir de 1887, en un
régimen de sufragio universal, se 1le reconocid
abiertamente <como vun medio de mantener "lo0S
legitimos intereses de la propiecad". Mientras la
influencia de estos intereses fue una realidad
social incontrovertida, las practicas electorales
impropias se mezclaron con la aceptacién
acostumbrada de predominio de las familias

sociales.

En 1893 el sistema se debilita y en 1901
hatia sico destruido porque los regionalistas y
lc republicanos barceloneses habian organizado
con éxito a la opinidén en contra de los partidos
tradicionales. En Catalufia se abandond el campo a
1o0s votos organizados de republicanos y

regionalistas.
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Todos 1los diagndsticos del caciquismo
hallan las raices de la enfermedad en el gobierno
local. La manipulacién del gobierno .municipal y
provincial con propésitos electorales 1la hizo
posible a imitacién del sistema francés, muy
centralizado, que convirtié a los ayuntamientos en
esclavos del gobierno. Las leyes de 1877 y 1882
respetaron la centralizacidn liberal y la
acusacién principal era que el gobierno central
empleaba los poderes de supervisién que le
otorgaba la legislacidn para subordinar el
gobierno local a los intereses electorales de 1los

partidos.

La critica al sistema caciquil en Lanza,
estd presente preferentemente en sus obras Los

gusanos, Ni en la vida ni en la muerte y La

rendicién de Santiago. Es en esta obra donde se

expresa abiertamente con estas palabras: "...Por-
que ese caciquismo, es el gérmen UGnico de todos
los delitos, porque é1 es quien crea 1los
criminales. El cacique es el que aisla y azuza al
hombre de bien y cuando éste se convence de su
soledad, cuando se persuade de que no le alcanzaré
el amparo de la ley ni el beneficio del amor ajeno
si no se siente con las energias necesarias para
ser mds listo, llega a ser un Marval o llega a ser
mis perverso, y entonces adula, imita y ayuda al
cacique, y logra sustituirlo o compartir con é1"
(282:30)F

Es mé&s, su denuncia no se detiene en 1la
critica directa, sino que penetra en la esencia

del sistema burgués, cuando invalida la soberania
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nacional y el sufragio universal sin que antes se
resuelva la desigualdad social: ";Qué serd la
soberania, que estd en el pueblo y no sirve para
que el pueblo coma?" (114). Lanza, continGa hablan

do y extendiendo el problema del caciquismo:

"Parece racional que siendo el ejército una
masa de soldados se pensase, para tener un
buen ejército, en tener buenos reclutas..

mozos acostumbrados a respetar esa vergiienza
nacional que se llama cacique, y
acostumbrados al triunfo de la perversién y
de la procacidad, seran bestias a quienes se
les puede ensefiar a alinearse, pero no seran
verdaderos soldados... que no es ejército
apto el constituido por reclutas de
perversidén moral creada por el ejemplo y la

omnipotencia del caciquismo.

Si yo fuese Capitédn General y tuviese el
amor de wuna patria y la adoracidén del
ejército... el cachito mayor de cacique

seria de este tamafio." (11%).

La critica de lLanza se hace pormenori-

zada al hablar de lcs carticos pcliticos:

"Si los intelectuales y los socialistas se
uniesen (unién continuamente cantada y
suspirada por los tontos de ambos bandos) no
lograrizan el éxito sino renunciando a la
tencdencia democratica... Los socialistas
aspiran a socializar a las bpestias; creen
posible que el pueblo llegue a gobernarse a
si mismo... Esto es una utcpia(..) Separa--
2os los bestias de la gobernacidén del

Estado, desaparecerian los caciques, nos
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regiriamos por la aristocracia, seria
posible y Gtil la fusidén de los intelectua--
les con los obreros, formando la aristocra--
cia intelectual (del saber y de la virtud)
(116).

En este aristocratismo que quiere hacer
una seleccidn , incorpora a los selectos. Su
obsesidén es crear un gobierno aristocratico, de
ah{ su rechazo a todo sistema politico que no

conduzca a la aristocratizacién:

"Si, de hecho y de derecho, existiera la
aristocracia intelectual en el Estado,
tendrfia ella privilegios que oponer a los de
la aristocracia del nacimiento, a los de 1la
aristocracia de 1la riqueza, y a la nueva
aristocracia del trabajo' (117).

Desde este aristocratismo, Lanza lucha
contra la moral convencional, contra los prejui--
cios burgueses y contra la sociedad dominante, en
nombre de la idea de libertad. Era un cruzado, un
revolucionario por su busqueda del ideal social,
un reformador desde sus planteamientos
icdeoldégicos. Alababa la libertad individual desde

un espiritu reformista.

3.7.3. El "anarquismo" de Silverio Lanza

En Lanza se da una oposicidén entre su
idealismo de corte romantico y su escepticismo de
pequefio burgués. La sensibilidad de Lanza
reflexiva y solitaria le impulsa hacia los caminos
de la idealizacidén, pero colisiona con su ideario
de pequefio burgués. Pesimista desde esta visién
el autor nos muestra las fuerzas histéricas en
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movimiento, y explica criticamente las condiciones
sociales en que vive, y no sblo las condiciones
sino los que las toleran, como son los partidos
politices con nombres y apellidos de sus

dirigentes.

En su critica, Lanza se sumerge y no
deja de proclamar abiertamente 1lo que piensa,
tanto contra la burguesia como contra 1los que
intentan el cambio por medios violentos como 1los

anarquistas.

El anarquismo es una fuerza omnipresen-
te, con sus peculiariares métodos: 1892, toma
campesina de Jerez de la Frontera; 1893, bomba en

el teatro del Liceo de Barcelona; 1896, bomba en

la calle Cambios Nuevos de Barcelcna; 1897, ase--
sinato de Céanovas del Castillo ... La violencia
anarquista tiene su correlato en 1la violencia
gubernamental, representada pcocr las ejecuciones de
Mont juich, 1894 y 1897.

Su critica contra el anarquismo aparece
de forma directa en "Nuevos revolucionarios'" que
publicé en 1911. En la revista Prometeo,
manifiesta esta dura requisitoria <contra 1los

profesionales de la subversidén sccial:

"...demagogos pensionados como reptiles,
cabezas visibles de partidos abllicos y de
asalariados que residencia la policia;
ignorantes de quienes nunca se vio una obra
cultural, que sdélo saben de Aritmética las
artes de la sustraccidén, pues son capaces de
guitar cinco donde no hay mas gue tres, Yy

ademas llevarse una para seguir sustrayendo
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de la casilla siguiente; traicionadores de
las revoluciones ideadas por la caballerosi-
dad en el Ejército y por la desesperacién de
los talleres; cieno antropomorfo que no me

atrevo a ofender pues salpica a traicién."

Lanza, ante los problemas histéricos,
pregunta por el anarquismo: "iCudl es el
verdadero anarquista?'". La respetable Academia de
la Lengua-‘ lo dice: "Es anarquista quien desea o
promueve la falta de todo gobierno (Gobierno) en
un estado (Estado)". Lanza concluye:

"Los dos grandes anarquistas de Espafia somos
mi cacique y yo. Mi cacique es anarquista
porque promueve la falta de todo gobierno
riéndose de los Gobiernos...Yo soy anarquis-
ta porque desea la falta de todo gobierno
basado en el caciquismo'" (118).

"En esencia no soy anarquista, porque armo--
nizo el individualismo con el colectivismo
mediante la rebosada frase: "todos para cada

uno y uno para cada todos" (119)

Como le sucede a Lanza, el anarquismo
espanol del segundo tercio del siglo XIX,
participa de un entusiasmo ético y de un me=ianis-

mo que recuerda la fe de los primeros critianos.

Asi, el anarquista Rudiger esbozd unos

conceptos préximos al cristianismo:
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"El anarquismo ha sido quiza la Gltima gran
expresién de religiosidad de nuestro
pueblo... En Espafia el anarquismo no ha
sido mds que la puesta en practica de una
pura y simple tradicién individualista ¥y

federalista de foda la nacién" (120)-

Cuando Lanza escribe 'nos encontramos
con que el anarquismo alcanzd un éxito
considerable entre los medios populares y ciertos
intelectuales", se considera anarquista por
reivindicar 1los derechos, ya que én Su época,
aquel que reinvicase sus derechos era considerado
como anarquista. E1 autor lo recoge asi en su
cuento '"Socialismo y Anarquismo', donde refleja la
situacién verdadera en que un obrero pregunta al
patrono que pasaria si en vez de reunirse 1los
obreros se reunieran todos 10s hcmbres para
reclamar lo que, en Jjusticia, es ce ellos, a lo
que responde el patrono: "Salga Vd. de aqui
inmediatamente, usted tiene ideas anarguistas vy

puede comprometer mi seguricad personal" (121)-

Lanza se sitOa ante las ideas politicas
de una forma nueva. En el fondo, ¢l autor
cconsideraba que el precgreso social no podré ser
ccszidle si, junto a los cambios politico-eccnémi--
ccs (122), no hay czmbios éticos basadcs en la

=ducacién.

La doctrina social de Lanza ncs parece
un intento de cambiar las formas sociales por unas
uevas estructuras proéximas a un indivicdualismo
cargado de un cierto "socialismo utépicc” (123),
scdretodo por sus constantes reivin<icacicres cel
individualismo y por su posicién encontrada con
los partidos politicos, como acertadamente Sehala
Serafin Vegas:
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"Lanza en '"su anarquismo" opone los concep-

tos de ‘"opresién-mesocracia-ignorancia'" a
los de "libertad-aristocracia-verdad" ...
La concepcién de Silverio Lanza de la
aristocracia intelectual hunde sus raices en
el intelectualismo socratico-platénico para
el cual el "bien" se define como "virtud" y
los “gébernantes" se identifican como 1los
"sabios" por excelencia" (124).

Hay que tener en cuenta que a finales
del siglo XIX habia varias maneras de entender el
anarquismo. En Espafla los pyimeros pensadores
anarquistas procedieron, casi todos, de los rangos
federalistas y se inspiraban, entre otros, en los

libros de Pi y Margall Revolucién y Treaccidn

(1895) y La luchas de nuestros dias (1887).

Los anarquistas espafioles siempre
consideraron a Pi y Margall como el padre del
anarquismo espafiol y su maxima autoridad. Silve--
rio Lanza mantuvo una postura de acercamiento al
pensamiento de Pi y Margall, interés que pudo
venir a través de su hermano Narciso, que
colaboraba asiduamente en 1los periddicos mas
avanzados de la época, o por medio de la amistad
que Lanza mantenia con Azorin y éste con Pi y Mar-
galllf ; C125)K

"El anarquismo" de Lanza no puede
conducir a confusiones si tenemos en cuenta su
constante reivindicacién del individualismo. E1l
autor afirma: "armonizo el individualismo con el
colectivismo'. Veamos lo que entiende Lanza por
estos dos términos tan dispares:
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"La sociedad colectivista no es mas que la
patente oficial para que los egoismos de los
mids dotados se estimulen, rivalicen y se
definan. La sociedad individualista tiende
a favorecer a todos los individuos. Esta
sociedad armoniza 1la inteligencia y el
corazbén, el cuerpo y el alma, porque haréa
coincidir el amor propio con el amor del
préjimo. En ella cada ciudadano buscara y
hallard la felicidad, de un modo natural y
espontdneo en el Dbienestar del préjimo"
(126).

Como vemos, estas ideas estan muy
afincadas en el pensamiento sociopolitico de
Lanza. Pero desde un punto de vista politico 1la
alternativa que veia pcsible estaba proxima en
algunos aspectos a las ideas federalistas de Pi y
Margall en sus planteamientocs sociales, pero al
mismo tiempo, aunque parezca una inconguencia,
veia con buenos ojos la Restauracién alfonsina.

Veamos como los asume Silverio Lanza.

Ricardo Baroja en Gente del 98, dice
gue un cierto dia en el cenaculo del Café cel
Ccngreso, Lanza propuso prestar apoyo a Alfonso de
Borbén. El1 proyecto no tuvo acogida, porque Ciro
Bayo habia combatido en las filas carlistas contra
los alfonsinos y Valle-Incldn era jaimista. Los
deméds, republicanos o medio anarquistas, o maldito
(sic) si les importaba ni la politica ni las ideas
societarias. ContinGa Ricardo Baroja: '"Aparte de
lo invercsimil y de lo inGtil del prcyecto, he
pensado cdespués que Silverio Lanza estaba animaco

por cierto don profético" (127).
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Lanza puede wunir tranquilamente sus
preocupaciones individualistas y federalistas con
su simpatfa por la monarquia.

Lanza fue un hombre sorprendente para
su tiempo; sus amigos quedaban perplejos ante sus
ideas. Visto en el tiempo, Lanza no era propenso
a dejarse encerrar por ninguna ideologia o sistema
poliiticer Por eso tomaba de todos para buscar
unas ideas que lograran lo que ningin sistema
alcanzbé: -la felicidad del hombre, una felicidad

en la que las ideas tenian una gran importancia.

Como hemos dicho anteriormente, sus
preocupaciones estan cercanas a las de la clase
media en que viviéd. Sus’ obras reflejan
principalmente el mundo de 1la clase media, su
piblico era la clase media. Sus objetivos
politicos se concentraban en transmitir nuevas
ideas en las que estéan presentes las
preocupaciones de esta clase y al mismo tiempo
afiade unas ideas progresistas como eran 1los
planteamientos federalistas.

3L Lol Influencia del pensamiento politico de Pi
y Margall

Pi y Margall -encabezé 1la tendencia
politica republicana federal, alimentada por un
sustrato social pequefio-burgués y obrero, que
alcanzd su pr.merd‘mefd ey dsisidem Funie , de =873,
cuando el idedlogo catalén fue proclamado
Presidente de la Republica Fegderal Espafiola. El

radicalismo del movimiento cantonalista, la
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oposicidn de las clases pudientes al régimen y la
intervencidén militar dieron al traste con la

experiencia federal pimargalliana.

La base de su doctrina, expresada en

sus obras La reaccién y la revolucidén y, sobre

todo, Las Nacionalidades, ha sido sintetizada en

la idea del 'constitucionalismo revolucionario"
(128). Pi y Margall desarrolla una tesis socio--

politica en dos grandes vertientes: por una
parte, el problema regional que tenia planteado el
Estado esparfiol con el resurgir de los
nacionalismos perifériccs y, por otra parte, el
problema social que surge en las sociedades
industrializadas de la mano del creciente
proletariado urbano y rural, y los conflictos que
éste generd cuando toma conciencia de su condicidn

de grupo explotado.

La solucidén a 1la '"cuestidn politica"
consistira en articular un Estado formado por una
federacién de naciones ibéricas unidas por un
pacto federal. El sistema mon&rquico y
privilegiado del Antiguo Régimen, que conlleva una
negacidén de la libertad, cdaria paso a la Repiblica
rederal, donde la igualdad ante la ley
garantizaria la autonomia y la soberania

individual.

A este propdsito, en su '"conclusidn'" a

Las Nacionalidades, Pi y Margall sefiala:

"Pazrtiendo de la base de la federacidn, es
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decir, de las diversas categorias de
intereses politicos y econdmicos que en el
mundo existen, los municipales, los
provinciales, los nacionales, los humanos,
queria y he querido luego hacer sentir la
necesidad de que se confederen los pueblos,
creando por de pronto un poder europeo que
los represente, los defienda y resolviendo
sus diferencias, los exima de 1llevarlas a
los ‘campos de batalla'" (129).

En cuanto a la '"cuestidn social", Pi y
Margall expone un programa destinado a crear un
campesinado independiente que’ acabase <on 1as
bases sociales del poder de la o,ligarquia
espafiola, como condicidén 'sine qua non" para el
desarrollo econdmico del pais, y s6lo un régimen
democratico que incluyese un minimo de reformas
socioecondémicas atraeria al proletariado
industrial y rural (130). Ello llevé a Engels a
decir que "Pi era de todos 1los republicanos
federales, el UGnico socialista, el UGnico que vid
la necesidad de fundar 1la ReplUblica de 1los

trabajadores" (131).

Ahora bien, el pensamiento del idedlogo
catalédn se sitla en una linea entre utdpica y
ambigua, 1lo que permitidé atraer a sectores
sociales distintos, tales como la
burguesia industrial y comerciante, profesiones

liberales, artesanado y algunos grupos obreros.
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Lanza se sintid atraido por las
cuestiones sociales planteadas por Pi y Margall.
Este contacto con las ideas republicanas culmind
en 1897 cuando Silverio Lanza, en compafiia de
Azorin, se declard pUblicamente partidario de Pi y
Margall (132). Es posible que Lanza, como Yya
hemos indicado anteriormente, hubiera conocido 1las
ideas republicanas por medio de su hermano
Narciso, que cclaboraba en algunos periddicos
republicanos, entre ellos La Vanguardia, érgano
del Particdo Republicano Ffederal, Pero 1las
intenciones de Lanza no eran de ruptura total,
sino de transformacién de la sociedad; estas son
sus palabras: “"No hay que acabar con todo 1lo
existente, pero si hay que modificarlo todo"
(133). Pero sobre todo la obra de Lanza, como la
de Pi y Margall, se sitia en el intento de
transformar una sociedad corrupta sin abandonar

las formas burguesas.

Junto a sus "formas burguesas', Lanza
une distintas posturas bohemias. Lanza estaba
fascinacdo gpor los modelos romanticos de la
bohemia. Lo propio de esta bohemia era la
inseguridad cue,a grances rasgos, representa una
huicda: de la profesidén, cde la familia. Se retne
en lugares pequefios, cafés, despachos, etc. ... y

se constituye en pequefios grupcs que reflexionan

ajeno a la mayoria ciucdacana.
3.7 55}, Conclusién

Partiendo ce ics planteamientos Ggue

hemcs hechc en este zpartadc. en la ckra cde Lanza
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tendremos que tener presente el entrecruzamiento
de la dialéctica de su ideologia sjingular y su
influencia social. Cuando nos encontramos con sus
ideas anarquistas, debemos considerar que g}
anarquismo de Silverio Lanza no es mas que la
inexcusable salida literaria de una escritura Y un
pensamiento critico. Silverio Lanza, desde este
punto de vista, es anarquista, de la misma manera
que podemos considerar anarquistas a Quevedo,
Larra y todos aquellos pensadores criticos que han
recorrido las péaginas de la literatura.

El "anarquismo'" de Silverio Lanza es la
forma de hacer puUblica su repulsa a todo modelo

social cuyo fundamento sea el aBuso de poder.

Dentro de este pensamiento hay que
atender su aristocratismo, como cambio, como
recurso literario para €xpresar su confianza en el
triunfo del hombre desde 1la razén y desde la
eliminacién de 1a ignorancia, ignorancia que
Lanza, siguiendo la linea del mandamiento
socratico, intenta eliminar e implantar la vercdad
en la vida del hombre.

No olvidemos que su vida fue la de un
pequefio-burgués introvertido, en constante
rebeldia contra la injusticia que vig a su
alrededor. Sl en politica se muestra
antidemocratico Y antisocialista, es porgue
cosas chocaban demasiado con su individualismo ze
corte romantico y decimondnicaq. Pero sobre todo
por su posicién de adversién a cualquier aparatc
opresor del individuo.
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Resumiendo brevemente, podriamos decir
que los supuestos en que se basa el

pensamiento socio-politico de Lanza son:

a) Tendencia anarcoide-burguesa, con una
exaltacidén de la primacia individual sobre el

conjunto colectivo social.

b) Censura a los partidos politicos, cerivada de

su pretendica independencia y critica.

c) Esperanza en un gobierno aristocratizante en

el gue predominen la razdén y la virtud.

Esta altima caracteristica, en un
periodo tan decisivo para la historia de Espafia
comc el que le tocd vivir, fue l1a més definitiva
de sus planteamientos, en la que se mantuvo mas

constante.

En cuanto a 1los resultados scciales y
reformadores ce su accién personalista y
itaria, no ccnsiguid apenas rada, sino patalear
centra todo 1o gque iba contra la regeneracidn

irdividual.

Para Lanza. el medic reemplzza demasiado
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frecuentemente el andlisis de las fuerzas de
produccién de 1las 1luchas de clases y de 1la

psicologia social.

Lanza presente un panorama irdnico del
mundo espafiol en que semueve su escritura. Es un
"realismo'" que podria 1llamarse ‘'histérico" al
mostrar una realidad concreta, y al asumir con la
denuncia de las situaciones wuna especie de
"compromiso" que da a la obra una orientacién
histdérica y una validez circunstancial. Hay una
unién entre la pura ficcién y el compromiso
hi§térico que complica el intrincado Jjuego de

ficcidn e historia.

En su obra se produce un sutilisimo
paralelo entre la realidad observada en Espafia y
la imaginada realidad forjada por Silverio Lanza
desde una visién burlona de la vida. Hay una
transicién de un nivel de realidad a otro, es
decir, de 1la burla histdérica a 1la ficcidn, a
traves de la perspectiva crénica de su escritura.
Por otro lado, ningin marco critico de su burla
irénica puede sostenerse sin el fundamento
histérico, porque el contenido es casi siempre una
sintesis de sucesos histéricos o noticias
contemporéneas. El compromiso con el humor y la
historia que analiza debe considerarse como algo
mas que un mero y brillante ejemplo A=z c-eaciln
artificiosa, es una puerta para penetrar en su

obra.



(1)

(2)

(4)

(5)
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En la obra de lanza encontramos distintas influencias.
En el aspecto literario el grupo que primero influyd
en lLanza fue '"Gente Nueva". Al misno tiempo é1
mantuvo su influencia sobre algunos autores del 98 y
posterionnente sobre Gomez de la Serma. En el aspecto
cientifico y médico uno de los hombres que mas influyd
en él fue su amigo el Doctor Ferreras. In el aspecto
social, en su pensamiento estadn presentes las
corrientes evolucionistas y la filosofia krausista. En
lo politico fue influido por Pi y Margall, con el que
parece que tuvo algin contacto a través de su hermano
Nerciso Amords y de Azorin.

Cfr. Diego NUNEZ Y RUIZ: La mentalidad positiva en
Eggaﬁa. Desarrollo y crisis, Madrid, 1975, Tucer, p'éé.
71

Cfr. Mc. LELIAN: De Marx y los jévenes hegelianos,
Barcelona, Martinez Roca, 1971

RODRIGUEZ CARRACIDO, José: Estudios histérico-criticos
de la ciencia espafiola, Madrid, 1971, 22 ed. pag. 273

Véase Patricio AZCARATE: Del materialismo vy
positivismo contemporéneos (discurso leido en el Liceo
dé Ta Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Ledn),
Tip. de Mifidn de Ledn, 1870, pag. S

la traduccidén de A. AVILES fue reeditada en Barcelona
por la editorial La Revista Blanca, en 1903. De esta
misna obra se hizo ademas otra traduccién por A. Goémez
Finilla para la ecitoriazl Sempere de Valencia, en
1903, que publicé una primera edicién de €.000
ejemplares cada una

La primera obra de E. HAECHKEL traducida al castellano
fue La historia de la creacién natural o doctrina
cientifica de 1la evolucién, 2 vols. por Claudio
COVEIRO GONZALEZ, Tip. de J.C. Conde, Macdrid, 1878 -
1879

lLa edicién de Sampere de 1903, con traduccién de
Cristdbal Litrédn, tuvo una tirada de 6.000 ejemplares

La edicién mas popular fue la de la editorial F.
Granada de Barcelona, en 1906

(10)

(11)

(12)

(13)

(14)

(19)

(16)

(17)

(18)

- 171 -

Cfr. en este sentido A. GONZALEZ DE LINARES, Ensayo de
una introduccién al estudio de la historia natural,
Cit., donde comenta ampliamente 1la conferencia de
Haechel 'Sobre los progresos y objetos de la zoologia'
publicada por 1la Revue Scientifique, 21 diciembre
1872, pag. 20

La traduccién del articulo de J. SOURY: ‘'lLa
Antropogenia de Haeckel', Revista Contemporénea, IX,
1877, pag. 335

Revista de Antropologia, T. I, 1874, pag. 563

Boletin de la Institucién Libre de Ensefianza, I, 1877.
pag. 5

E. HAECKEL: Ensayos de Psicologia celular, Prdélogo
del doctor Peregrin Casanova, Pascual Aguilar,
Valencia, 1882

TUBINO, Francisco M2: "La crisis del pensamiento
nacional y el positivismo en el Ateneo", RE. XLVII,
1875, pag. 444. I

El artfculo de Tubino, junto a las '"Revistas criticas"
de Revilla, constituye una de las contribuciones mas
reveladoras en el andlisis de la situacién que
atraviesa el pensamiento espafiol de esos afios. Tubino
critica, de un lado, el retoricismo que impregna a
toda la cultura espafiola del momento, y 'el abuso de
idealismo en todas las esferas de la vida" (pag. 448);
de otro lado, propugna el ‘'trabajo laboriosamente
protegido en el circulo de las ciencias inductivas"
(pdg. 422), como base indispensable de una sdlida
filosofia positiva

LANZA, Silverio: "La caridad" en Cuentos politicos,
Madrid, Imp. de Fermando Cao y Domingo de Val, 1890,
pag. 171

SPENCER, A.: '"System of Synthetic Philosophy'" First
Principales, Otto Zeller, Osnobruk, 1966, pag. 103.

Spencer gozd de gran admiracién en Espafia. De esta
situacién se hace eco lanza: '"Dicese que nuestros
poetas pobres son borrachos sin cultura: gente zue no
estudia a Spencer" ('La Caridad", en Cuentos Politicos
pag. 171) e el

Durante nuchos siglos, la hérencia fue considerada
como una especie de poder misterioso que distribuia a
capricho las semejanzas. Después se considera al ser



(19)

(20)

(21)

(22)
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hunano en funcién del patriotismo hereditario y de la
educacién, entendiendo ésta como conjunto de
circunstancias que rodean el desarrollo, es decir,
alimentacién, medio familiar y medio social.

SERRANO Y FATIGATI, E.: La evolucidn en la naturaleza
Madrid, 1890

GONZALEZ JANER, Rafael: La idea racional de Spencer o
reflexiones sobre la filosofia moral de Spencer,
Madrid, 1890

El primer ndmero de La Revista Contemporénea aparece
en diciembre de 1875. Perojo dirigio la revista hasta
el tomo XXII. La revista fue el Organo expresivo de
las nuevas tendencias neokantianas y positivistas,
cumpliendo un importante papel en la modernizacién y
europeizacién del pensamiento espariol decimondnico

Anales de Ciencias Médicas, Macdrid, Imp. de Manuel G.
Herndndez. EI numero 1 aparece el 10 de enero de
1876. Su director-propietario es D. Enrique Simancas
y larsé

Anales de la Sociedad Espafiola de Historia Naturel,
Macdrid, Imp. de Fortaner, 1872

Entre las ediciones que més frecuentemente las
publicaron figuran: la '"Biblioteca cientifico-litera—
ria", de Sevilla (dirigida per Sales y Ferré vy
Federico Castro), La Espafia Moderma, Sempere-Prometeo
Biblioteca Perojo, etc., Los primeros principios se
editaron por vez primera en 1879 (Madrid, 3iblioteca
Perojo), traducida al castellano por José Andrés
Irueste. Luego se volvieron a editer en 1887 y 1905
por Fernando Fe, y poco después por Sempere. La obra
la educacién intelectual moral v fisica se edité por
vez primera en la Biblioteca Cientifico-Literaria de
Sevilla, en 1879, traducida por Siro Garcia del Mezo;
en Macdrid, por Perojo con traduccién de Garcia del
Mazo.

PACHECO, Francisco de Asis, "MNoticias bibliograficas",
en lcs lunes de E1 Imparcial, 3 de julio de 1876, Cfr.
también acerca de la vigencia de el spencerismo en

Espafia, Santiago Valenti Camp, Ideélogos Teorizantes y

Videntes, Barcelona, Minerva, 1942, pag. 247

REVILLA, M. de la Revista critica, RC. I, 1876, pag.

~a
cé

(27)

(28)

(29)
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In el lenguaje politico de los arfios iniciales de la
Restauracién irrumpe profusamente un tipico
"vocabulario de situacién' como: * los términos
"realismo", "pragmatismo", 'pacto', 'evolucidén", etc.,
se repiten una y otra vez en la Prensa. Se enfatizan

las expresiones '‘paz', 'sosiego', como hermanas de
"propiedad econdmica", "‘confianza financiera",
"euforia inversora" y opuestas a ‘'‘radicalismo",
"utopismo' y ‘"demagogia'. Ante las primeras
elecciones a Cortes de la Restauracién, periddicos
como la a, conservador, o La Iberia,

constitucionalista, no cesan de sefialar que "el cuerpo
electoral'" es positivista en su mayoria, tratando de
presentar sus apreciaciones e incitaciones politicas
como ‘apoyadas en 'hechos y demostraciones fundadas' y
‘'pruebas concluyentes', a tono con el nuevo estilo
positivo. Posibilismo,  practicismo y pacticismo
constituirdn, sin duda, el tridngulo de notas
definitorias del talante realista y positivo de 1la
vida politica de la Restauracidén. Podemos verlo en la
Epoca, nimeros 1, 2, 8, 11, 18, 21 y 28 de enero de
1876; y en La Ibérica, 5 y 8 de enero de 1876, y 2 de
febrero de 1876. Asimismo, Sagasta, en su discurso de
la reunién constitucionalista del Circo del Principe
Alfonso de Madrid (7-11-1875), pronunciara
constantemente, orden, libertad y pacto politico.
(Cfr. resefia de J.L. ALBAREDA en Revista politica
Interior, XLVI, 1875, pag. 125). Almﬂ;m
pensamiento conservador se hace igualmente eco del
nuevo clima de positivacién politica, tratando de
fundamentar su categoria primordial del orden en
instancias organiscistas de tipo naturalista. Se
produce asi la correspondiente inflexién positiva de
la ideologia social conservadora, expresada
significativamente con la fundacién en 1872 de la
revista La Defensa de la Sociedad ante la amenaza de
la Intermacional (Cfr. BRAVO MURILLO: "Lo que serd la
Asociacidén para la Defensa de la Sociedad", I, nimero

1, 1 de abril de 1872), pag. 34)

Hay un influjo evidente de la filosofia positivista en
la Antropocultura de lLanza, aunque €l se expresara en

contra del positivismo: “El caduco empirigsmo es
expulsado de la ciencia, y el hipbcrita
convencionalismo de las sociedades", Cfr. Cao Yy

Domingo del Val, 1892, T.I, pag. 167

Su discurso con motivo del banquete homenaje a M.
ALVAREZ en la fundacién del Partido Republicano
Reformista, El1 liberal, 8-4-1912. Asimismo ORTEGA Y



(30)
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GASSET: "D. Gumersindo de Azcérate ha muerto. Su
vida y sus obras", El Sol, 15-12-1917, y ALVAREZ DE
ALBORNOZ: ‘''Azcérate o la tolerancia", Espafia, nimero
141, 20-12-1917, pag. 4

Recordemos algunos datos: Alrededor del afio 1840, un
grupo de Jjuristas espanoles, entre los cuales se
encuentra Julién Sanz del Rio, buscan una doctrina que
propicie un proceso regenerador al pais. En 1822,
Hinrich Ahrens discipulo de Krause, dié en La Sorbona
un curso de Derecho Natural o Filosofia del Derecho,
publicado en Paris en 1837. Ruperto Navarro Zamorano,
miembro del grupo de amigos de Sanz del Rio, 1lo
traduce en 1841. En 1843 Sanz del Rio es enviado a
Alemania por el Ministro de la Gobernacién Pedro Gomez
de la Serma. Sanz del Rio reelabotd las corrientes
filoséficas alemanas 'y les dié nueva forma para que
fueran aplicables a Espania. A partir de entonces Sanz
del Rio crea una filosofia que, fundamentalmente
basada en Krause, pero también en Hegel y Fichte,
denomind 'krausista'.

Los diez primeros afios de la vida de Lanza
coinciden con el apogeo optimista de los intelectuales
Krausistas. El éxito del krausismo se apcya en su
coincidencia con el deseo general de una normalizacidn
de la vida publica. Esta influencia llega hasta Pi y
Margall, el politico del que Lanza se declara
admirador (Cfr. '"Los gansos politicos" y Rendicidn,
cég. 18).

Sobre el kKrausismo ver:

CREMADES, Juan José: El reformismo espafol.
¥rausismo, escuela histdrica, neotomismo. Ariel,
3arcelcna, 1969

DIAZ, Elias, ed.: Minuta de un testamento, publicaca y
anotada por Gumersindo de Azcarate, rditcra de Cultura
Popular, Barcelona, 1967.

- "Sanz del Rio y el Krausismo espanol", Cuadernos
para el Diélogo, 64-65, 1969.

- "Krausistas e instituciones. Un siglo de pensamiento
liberal", Triunfo, 515, 12-8-1972.

LOPEZ MORILLAS, Juan: El Krausismo espariol. Perfil de

una aventura intelectual, Fondo de Cultura Econdmico,

FMéxico, 1956, 22 ed., 1980 (revisada y aumentada).

- "Una crisis de la conciencia espariola: Krausismo y

religién', 1966, reimpreso en Hacia el 98. Literatura,

sociedad. ideclogia, Ariel, Barcelona, 13872,

- Krausisino: Estetica v literatura, leber, Zarcelonea,
1¢73

(31)

(32)

(33)

(34)

(35)

(36)

(37)

(38)
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MARTINEZ BUEZAS, Fernando: La teoria de Sanz del Rio y
del Krausismo espafiol, Gredos, Madrid, 1977.

POSADA, A.: Breve historia del Krausismo espanol,
Universidad de Oviedo, 1981.

INMAN FOX, E.: La crisis intelectual del 98. Cuadernos
para el Didlogo, Madrid, 1976, pag. 94

Sefiala Gumersindo DE AZCARATE: ‘"Siempre crei que el
profesor, a la par que instruye, educa a la juventud,
y con nada tanto, como con el ejemplo; y por éso, asi
en la catedra como fuera de ella, ha tratado de
contribuir a este fin, observando una conducta que
quizd habria sido menos pura sin este acicate y
sostén'". Minuta pag. 90-91. Cfr. Minuta de un
testamento, publicada y anotada por W. Lib. de
Victoriano Suérez, Macrid, 1876, pag. 90-91

La metafora es evidente en este. pdrrafo de Julién SANZ
DEL RIO: '"Cortamos resueltamente las ramas viejas del
arbol, todo 1lo -egoista, todo 1lo exclusivo y
anti-hunano, todo servilismo y dualismo moral;
ahondemos hasta la raiz viva y sana, que nunca muere
del todo en nuestra naturaleza, y levantemos sobre
esta raiz con cultivo diligente y experimentado el
hombre y la vida nueva'. Ideal de la Humanidad para
la vida, 22 ed., Madrid, 1871, pag. 21

Una caracterizacién excelente de este género de
pedagogia se halla en Pierre Jobit: Les educateurs de
L'Espagne contemporaine, Paris-Burdeos, 1936, p2g. 110
Y, ss.

LANZA, Silverio: '"La caridad" en Cuentos pclitices,
Medrid, Irp. de Ferrard Co y Domingp de Val, 1890, pag. O

lanza se diferencia en su estrategia del krausismo en
querer fundamentar sus teorias en el positivismo, como
lo demuestran los planteamientos de su tratado de
Antropocultura, que veremos mas adelante

GQVEZ DE LA SERNA, Ramdén: op. cit., pég. 172
Sobre Krause, Cfr. KRAUSE, Ideal de la Humanidad para

la vida. Trad. de Sanz del .Rio, Madrid, 1904, II,
pag. 120-135




(39)

(40)

(41)

(42)

(43)

(44)

(45)

(28)

(47)

(48)
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SANZ DEL RIO, Julidn: Ideal de la Humanidad para la
vida, 2* ed., Madrid, 1871, pag. 21

Sobre el tema ver la Gltima parte de su Tratado de
Antropocultura en GOMEZ DE LA SERNA, op. cit., pag.
172y ss

SANZ DEL RIO, Juliédn: Minuta, op. cit., pag. 157
Ibid., pag. 163

Tbid., pag. 167

CANALEJAS, Francisco de Paula: '"La escuela Krausista
en Espafia' en Estudios criticos de filosofia politica

y literaria, Madrid, ed. Carlos 3eilly-Baillé, 1872,
pag.

Recordemos que el autor pertenece al primer grupo de
krausistas; en 1874 publicd en la revista Europe, una
serie de articulos, recogidos luego en un libro
titulado Examen del materialismo modemo, Madrid, Imp.
de la Biblioteca de Instruccion y Recreo, 1875

AZCAPATE, Patricio de: Materialismo y positivismo
contemporédneo (Discurso leido en el Liceo de la
Sociecad zcondmica de Amigos del Pais de Ledn), Ledn,
Tip. de Mifién, 1870

ZORITA, Angel: "El anticlericalismo de Silverio
Lanza', Papeles de Son Armadams, op. cit., pag. 88

GINER DE LOS RIOS, Franciscc: "Insayos'' en AA.W,
Restauracién y desastre, 1874-1898, Madrid, Guadiana,
1972, pag. 116

lLanza da su opinidn sobre estos tedricos. la rediciin de
Sttiago, Madrid, Ascciacidn de Escritares y Artistas, 1907: ciwad
oo Fercicidn, pég. 123

Recordemos la afimmacién de Lanza: '"Yo no sé si
Cervantes estudiaria a Descartes. lLos que asi piensan
no dejan rastro." "La Caridad" en Cuentos politicos,
cp. cit., pag. 171

Aparece citado en sus colecciones de Cuentos escogidos
pég. 9y en Para mis amigos, pag. 29, 70 y 83. Otres
autcres citados son: Plutarco y Didgenes, Cfr. 'Accidn

de gracias', Prometeo, n? YXIII, 1°10

(52)

(53)

(54)

(55)

(56)

(57)

(s8)

(59)

(60)

(61)

(62)

(63)
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En esta época se acui®d el mito de la hispanidad de
Séneca. Contra esta opinidén surgié mas tarde el
estupendo estudio critico de Amnérico CASTRO, La
realidad histdérica de Esparia, México, '1954, pag. 642 y
55

BREHIER: Historia de la filosofia, ed. Suramericana,
Buenos Aires, T. I, pag. 238

Ibid., pag. 282

BOUTROUX: Socrates, fondateur de la Science Morale,
Paris, 1913, pag. 37

Cfr. Fedro: Trad. J. MARIAS, Revista de Occidente
Argentina, Buenos Aires, s.a., pag. 230

Respecto a Sbocrates, Jenofonte explica como se
preocupaba por la salud de sus amigos y los exhortaba
al cuidado del cuerpo (Me. IV. 7)

LANZA, Silverio: "Los cmzados'_', en Cuentos goliticos,
op. cit., pag. 136

LANZA, Silverio: Cuentecitos sin importancia, Mairid,
Ip. de Ferramd Co y Donirgo ce Val, 1888, pég. 10

LANZA, Silverio: "Guardias y Maestros', en Cuentecitcs
sin importancia, op. cit., pdg. 28. De esta necesidad
de mejorar participan los cinicos como acertadamente
sefiala BREHIER, op. cit., pag. 285, y lo mismo ZELLER:
"Los cinicos consideran que su misién en parte es
influir en los demas mejorandolos y fortaleciéndclos",
Sécrates y lcs sofistas, Ed. Nova, Buenos Aires, pég.
208, Trad. de un fragmento de la "Philosophie der
Griechen')

Sécrates asi lo manifiesta. Cfr. Gorgias. Lanza
participa de este pensamiento en el planteamiento de
su obra Noticias

SNELL, Bruno: Epilogo a la Apologia en Socrates :in
Gesprach, Fiches Bucherei, s.a., pag. 199

El Tratado de Antropocultura es un estudio de
racionalizacién unido a especulaciones socioldgicas y
cientificas en busca de un hombre nuevo.



(64)

(65)
(66)

(67)

(62)
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La influencia de este Niezsche en el siglo XIX fue
patente en Lanza como acertadamente lo sefiala Gonzalo
SOBEJANO: 'Salverria hablaba del hombre-cispide...
Bonilla equipara la accién de D. Quijote a la del
superior respecto a los mediocres. Ciges Aparicio
suefia con la armonia del super-hombre y del pueblo.
Diego Ruiz es 1la quimera de ‘'ultravertebrado".
Silverio lLanza "El1 equilibrio bioldgico"... Cfr.
SOBEJANO, Gonzalo: Nietzsche en Espafia, Gredos,
Madrid, 1967, pag. 484. Entre los trabajos sobre
Nietzsche adem2s del ya citado estédn el interesante
articulo de Paul ILIE: "Nietzsche in Spain'", P.M.L.A.
LXXIX, 1964, pag. 80-96 y el libro de Udo RUKSER:
Nietzsche in der Hispani, Berma, 1962

LANZA, Silverio: op. cit., pag. 143
GOMEZ DE LA SERNA, op. cit., pag. 143

La filantropia tiene una endeble base cientifica; para
intentar fundamentarla une una serie de planteamientos
en los que apenas hay fundamentos ni ideoldgicos ni
cientificos y como recurso de pretensiones cientificas
se apoya en la filosofia cristiana

= "La Metamorfosis" uno de 1los apartados de su
Tratado de' Antropocultura, pretende justificar
cientificamente la idea de que, siendo eterma 1la
materia, la afirmacidén de la existencia de los cuerpos
muertos no es mas que producto de un convencionalismo
del 1lenguaje ordinario. Estas misnas ideas ya
aparecen expuestas en varics pasajes de su obra: Cfr.
"Cuento inverosimil' en Pzra mis amigos, Madrid, Imp.
ce Fernando Cao y Domingo Val, 1908, pag. 64-65, y en
Ni en la vida ni en la muerte, op. cit., pdg. 66. la
tesis de Lanza de que les fisiologias de lo vivo y lo
irerts, ain siendo distintas, pueden producir anilogas
funciones, es algo que también sostenia Zola (mientras
sue no 1o aceptaba Pardo Bazdn en la cuestidn
palpitante). Esta idea tuvo gran aceptacion gracias
al predicanento de que gozaba en aquel tiempo su
defensor, Claude BERNARD: Introduction a 1l'étude de la

medicine experimentale

LANZA, Silverio: Rendicién, op. cit., pag. 9

LANZA, Silverio: Artuta, op. cit., I:17

(71)

(72)

(73)

(74)

(75)

(76)

(77)
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la primera exposicién de su teoria utdépica, 1la
Antropocultura, aparece en la Revista Nueva el 25 de
agosto de 1889; el articulo 1lleva por titulo
"Propaganda de la Antropocultura. Vulgarizacidén de la
Antropologia". Habla de' la importancia de 1la
Antropocultura para el progreso de la humanidad.
Después presente la Antropometria y la define como el
arte de medir orgénicamente. GQVEZ DE LA SERNA en
Silverio lLanza en P&ginas sefiala: '"la Antropocultura
era su obra trascendente, la que mas hacia meditar y
en la que sintetizd la bondad filoséfica y politica de
su alma. Era la obra pdstuma que queria publicar como
remate a su produccién. Consideramos que es esta obra
la que sintetiza su ideologia. Podemos afiadir que:
"En ella se encuentra el ideario que recorre a 1lo
largo de sus novelas y cuentos. En la que el amor es
el elemento central.

Nos referimos a los discursos (leidos en la sensidn
inaugural) de la Sociedad Antropolégica Espariola, el
21 de febrero de 1869. Madrid, Establecimiento
Tipografico de T. Fortanet, Madrid, 1869. Tanbién el
hermano de Lanza, Narciso, "fue uno de los primeros
que contribuydé a wvulgarizar en Espana las teorias de
la quimica unitaria, a cuyo fin publicdé una serie de
articulos en el periédico profesional La Farmacia
Esparfiola, junto con otros sobre ciencias naturales
defendiendo, en diferentes revistas técnicas, La
Universidad, E1 progreso médico, La ciencia espafiola,
sus recientes  teorias  sobre transformismo y
evolucionismo del tilustre Darwin, a quien siempre mird
con respeto y carifio y a cuya muerte dedicd mas tarde

unos sentidos articulos". Cfr. Biografia del Excmo.
Sr. Don Narciso Amords, op. cit., pag. 20

En este pequefio resumen estd la sintesis que ira
ampliando a lo largo de su obra cientifica y que dara

como resultado un Tratado de Antropocultura. Cfr.
Revista Nueva, pag. 83

GQMEZ DE LA SERNA, R., op. cit., pag. 149

LANZA, Silverio: "Auto-biografia'" en Revista Prameteo,
n? 12, Madrid, 1909. ESta Auto-biografia fue r’ecogi&
postumamente por Ramén GQMEZ DE LA SERNA en Péginas,
pag. 51-52

LANZA, Silverio: Artuia, op. cit., I:78

loc. cit.
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LANZA, Silverio: Artuia, op. cit., pag. 1:172
Ibid., pag. 172

Ibid., pag. 144, GAMEZ DE LA SERNA, op. cit.
Loc. cit.

El tema de 1la higiene estaba latente en las
preocupaciones de su tiempo. Asi Ciro BAYO publicd
sobre el tema: Higiene sexual del casado e Higiene
sexual del soltero. La primera obra, sin fecha, fue
realizada en la imprenta de Hernandez Gala Saez de
Madrid; la segunda obra consultada es la de la 5% ed.
fechada en 1919 y editada por Antonio Rubifios

GOMEZ DE LA SERNA, R., op. cit., pag. 148
Lecincit.
Tbid., pag. 149

Tbid., pag. 161

Locl nciit.
Ibid., pag. 166
La amistad con el Dr. Farreras nos la confima el

mismo autor en carta fechada en Getafe el 12-8-1908.
Pice lanza: "Pasedndonos como otras veces, por las
Ramblas (...), me dird Vd. su opinién acerca de mi
libro (Rendicién)". Es doctor es el mismo que vino
tratando a lanza hasta su muerte, como ya hemos visto
en el apartado de su biografia. El mismo Dr.
Farreras, realizd unas reflexiones sobre la novela de
lanza "la Rendicién de Santiago" en El Progreso,
Barcelona, 6 y 24 de agosto de 1908

Ibid., pag. 165

la influencia de la filosofia cristiana es palpable en
este Dics que rige el Cosmos y Jjunto a ésto el
atributo fundamental del hombre: el amor. Estos dos
conceptos Dios y el amor, estdn presentes en su
estudio de Antropocultura, concretamente en el
apartado que denomina "Filantropia'.

GOMEZ DE LA SERNA, R.: PEE' inas, op. cit., pag. 79
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(93) FREUD, Sigmmd: El malestar de la cultura, Madrid,
Alianza, 1975, pag. 154

(94) LANZA, Silverio, op. cit., pag. 79

(2¢5) FROMM, Erich: En el corazdén del hombre, México, 1966,
pag. 52-55

(96) GOMEZ DE LA SERNA, R., op. cit., pag. 2

(97) Los datos histéricos estédn tomados de Pierre Villar:
Historia de Espafia, Barcelona, Critica, 1979, 8% ed.,
pag. 85-88

(98) LANZA, Silverio: Prometeo, n® )XXIII, 1910, pag. 234

(99) LANZA, Silverio: BRendicién, op. cit., pag. 146

(100) Discurso pronunciado por el Excmo. Sr. D. Antonio
Canovas del Castillo el dia 25-11-1873 en el Ateneo de
Madrid.  Algunos de los aspectos de Cénovas del
Castillo estén en oposicién con los planteamientos de
lanza, pero son semejantes en considerar que la
culpable de los problemas era la sociedad y no el
indivicduo

(101) LANZA, Silverio: Rendicién, op. cit., pag. 146
(102) LANZA, Silverio: Prometeo, op. cit., pag. 227

(103) DURAN, Manuel: "Silverio lanza y Silvestre Paradex'.
Papeles de Son Armadans, op. cit., pag. 58

(104) LANZA, Silverio: Rendicidn, op. cit., pag. 146
(105) Ibid., pag. 164

(106) Ibid., pag. 150

(107) LANZA, Silverio: Prometeo, op. cit., pag. 227
(108) LANZA, Silverio, Ibid., pag. 228

(109) LANZA, Silverio: '"La herencia de nuestros abuelcs' en

Cuentos politicos, op. cit., pag. 25

(110) LANZA, Silverio: "Los ganscs politicos" en Cuentcs
politicos, op. cit., pag. 159-182

(111) LANZA, Silverio: "Para qué zlarmar zl rey" en Cuentos
ooliticos, op. cit., pag. 66

(112) CARR, Raymond: Esoafia 1808-1939, GEZarcelora, Ariel,
1969, pag. 353-357

(113) LANZA, Silverio: Rendicién, op. cit., pag. 170
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(117)
(118)

(119)

(120)

(121)

(122

(124)
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LANZA, Silverio: Rendicién, op. cit., pag. 84

Tbid., pags. 147-148

Ibid., pag. 230

Ibid., pag. 122

Resuenan en lanza las palabras de Stimer: '"lLa
utilizacién de todos por todos". Cfr. TOUCHARD, J.

Historia de las ideas politicas, Madrid, Tecnos, 1975,
pag. 554

Cfr. BECAURD, Jean: Los anarquistas esparfioles,

Barcelona, Anagrama, 1972, pag. 141

LANZA, Silverio: Cuentos escogidos, Macdrid, Asociacidén
de Escritores y Artistas, 1908, pag. 80

LANZA, junto a los cambios politico-econdémicos, afiade
que sin un cambio ético, éstos no se lograrian

Al sefialar este término entendemos que Lanza se
aprcxima a Saint-Simon, gQue opinaba que la ciencia es
la doctrina de todos los problemas humancs, porque
ésta hard posible el progreso y la evolucién, sin
necesidad de violencia, hacia una sociedad justa. Cfr.
DELLEMAGNE, J.L. y NAIR: La economia politica y el
socialismo utdpico, en AA.VV. Historia de la filosofia
Macdrid, Espasa Calpe, 1976, t. III, pag. 155

VEGAS, Serafin: Literatura y éisidencia en la obra de
Silverio larza, cp. cit., DPag. 90

El interés de Martinez Ruiz (Azorin) por Pi y Margall,
se destaca en la cantidad de articulos que dedica a su
pensamiento. Intre los mas importantes estan
"Crérica'", El pais, 26-1-1897; "En casa de Pi vy
Yargall", Vica nueva, 24-12-1899; "E1l II de febrero,
(Pi v Margall), £l gilobo, 11-11-1903. También Pi y
liargall escribié el Prologc al estudio de Martinez
Ruiz, Sociologia criminal (1899)

ZORITA, Angel: Papeles de Son Armadans, op. cit., pag.
82

3ARQJA, Ricardo: Gente del 98, op. cit., pag. 131

Este calificativo ha sido acunfiado por JUTGLAR, Antoni
en Il constitucionalismo revolucionario de Pi vy

(129)

(130)

(131)

(132)

(133)
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Margall, Madrid, Taurus, 1970. El mismo autor ha
abordado la figura de Pi en sus obras Federalismo y
Revolucidén, Las ideas sociales de. Pi y Margall,
publicaciones de 1la Catedra de Historia. Generai de
Espana, Barcelona, 1966. Asimismo, podemos citar los
trabajos que sobre P{ y Margall y su época han
realizado HENNESSY, C.A.M.: la Repiblica Federal en
Esparia (Pi Margall y el movimiento republicano
IZederaU 1868-74, Madrid, Aguilar, 1966 y TRUJILLO,
Gumersindo: PI_y Margall y los origenes del
federalismo espanol, Madrid, Tecnos, 1965

PI Y MARGALL, Francisco: Las nacionalidades,
Introduccién y notas Antonio Jutglar, Madrid,
Cuadernos para el Didlogo, 1973, 2% ed., pag. 396

PI Y MARGALL, Francisco: Pensamiento social, seleccidn
y estudio preliminar de Juan Trias R .jarano, Madrid,
Ciencia Nueva, 1968

ENGELS, Federico: Los Bakunistas en accidén, de la que
existe una reedicion en castellano de 1968 en MARX, K
y ENGELS, F.: Revolucién en Espafia, Barcelona, 1968,
pag. 230

DOMINGUEZ RODRIGUEZ, J.M., op. cit., pag. 109

LANZA, Silverio: Biografia, op. cit., pag. 118
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IV. FUNCION DE LA LITERATURA EN SILVERIO LANZA,

4.1. Teoria y critica,

En este apartado queremos realizar una
rapida introduccidén al estudio de la literatura de
Lanza. Para ello nos centraremos en criterios
funcionales; en la organizacién y la funcidén de
los elementos que componen su obra. El prefeser
Domingo Yndurain, al hablar de la obra literaria
sefiala: "La obra literaria es un hecho de 1la
lengua, concretado en un texto escrito que limita
la realizacidén de la obra al imponerle un elemento
sine qua non" (1). Podemos afiadir que la obra
literaria posee un valor semantico [} de
significado, y un valor formal o de expresiones
lingiisticas. El aspecto comin de ambos valcres
estad en la intencidén. La intencidén seméntica hace
referencia al hecho ficticio; la intencidén formal
se refiere a la expresidén estética. No olvidamos
que la cbra literaria es un conjunto en el que
cualquiera de sus partes sbélo tiene su valer y
sb6lo adquiere su funcidén y significado dentro del
conjunto al que pertenece. La intencidn seméntica
y la intencidén formal son un conjunto sdélido que
hay cue ten2r en cuenta al analizar una cobra
literaria y en este caso la obra de Silverio

Lanza.

En una lectura critica de su obra,
encontramos un odio precfundo contra la mentira, la
falsedad, la explotacidn. De esta critica
gueremos resaltar cbémo Lanza ha sabido unir su

ética, sencilla y temperamental, a su estética
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impresicnista, explosiva, en la que une
experiencias y lecturas (incluso, cientificas vy

filoséficas).

Lanza quiso ver méas alld de 1las
realidades inmediatas para comprender, al menos en
parte, los males fundamentales de la existencia

humana en general y de Espafia en particular (2).

El pensamiento del escritor, como vimos
en el capitulo anterior, estaba fundamentado en
algunas tendencias ideoldgicas de su tiempo (3).
Esto hace que su obra sea un desdoblamiento vital
de su propia circunstancia como 1o desmuestra en

Mala cuna, Vida, Rendicién, Quilla y Los gusanos.

La ideologia, junto a la critica
social, alcanza su plenitud en sus obras: ésﬁgﬁg y
Noticias. En estas dos novelas se establece una
férmula temédtica semejante: la expresién de 1la
voluntad del ser del protagonista (tesis), en
contraste con la experiencia de una realidad que
se le opone (antitesis), produce un dilema que

termina en el fracaso,

En cierta medida en todas las nov:las
de Lanza predomina, por un lado 1la férmula
neohegeliana (voluntad, experiencia, fracaso) Yy
por otro la influencia del darwinismo (al
considerar la vida, las personas y aln la

filosofia como manifestaciones de wun universo

biolégico) (4). Un universo, que desde el espacio
"real" nos presenta la situacidén social del
hombre:
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"Suefian los poderosos con ser mas poderosos
todavia, y no hallan mejor medio para lograr
sus fines que anular a 1los Qque ya son

desgraciados" (5).

Lanza manifiesta sus opiniones, ante la
situacidn de explotacidén de los fuertes sobre los
débiles:

"Yo tampoco soy partidario de la vida
salvaje; lo que niego es la necesidad y la
conveniencia de que la condicién social sea

fatal para todos los hombres" (6).

Lanza pretende mostrarnos que la
opresidén sdélo puede ejercerse desde la ignorancia
(7). Esta constante inclinacién a decir lo que

piensa le lleva a declarar:

"Que un quiaam, o unos cuantcs
mane jen a su gusto los cuerpos colegidores,

sélo ocurre en Espafia" (8).

Junto a la critica social, Lanza, desde
las formulaciones estéticas, intenta 1llegar a
interrogar todos los campos de la literatura. En
este camino se anticipa a la teoria 1literaria
moderna, para la cual la literatura no tiene como
fin la construccién de objetos, sino una relacién
cifrada, un desliz que, abriendo a los sujetos a
un més alld de sus 1imites, desnuda los objetos
del pensamiento y del mundo. La cuestién estad en
llevar la escritura a todos 1los campos de

interrogacién, que es la suya en propiedad, una

interrogacidn infinita (9).
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A pesar de este intento Lanza, como
escritor, no refleja toda 1la . realidad sino
fragmentos de ésta, aspecto este que fue estudiado

por Lukdcs cuando habla, en Teoria de la novela,

del escritor como una subjetividad formante,
estructuradora de una '"totalidad" de la que no se
puede escribir mis que sus fragmentos a expensas
de la disolucién del propio Yo-escritor: "Sélo el
Yo sigue siendo un ente, pero su existencia
también*se desvanece en la subjetividad del mundo
en ruinas que el mismo ha creado. Esa subjetividad
pretende formarlo todo y ‘precisamente por eso no
consigue reflejar sino un fragmento" (10).

Lanza, a traves de los fragmentos del
sistema de 1la 1lengua, desde su '"subjetividad"
construye su estilo que es objeto de una pasidn
mayor, que excede el marco de todo lo sistematico:
el placer de decir lo que piensa en el texto. Y
lo hace creando su propio lenguaje, aunque €ste

rompa con las nomas establecidas en busca de los nuevo.

Coseriu afirma que la literatura es
"creacién del lenguaje" y a partir de las
posibilidades del lenguaje un escritor renueva los
usos normales de la lengua, y lo hace alternando
determinadas normas pre-establecidas, y creando su
estilo y su trato re-modelador de las estructuras
linglisticas. Sefilala también Coseriu: "Los
grandes creadores de 1la lengua, como Dante,
Quevedo, Cervantes, Gdéngora, Shakespeare, Pushkin,
rompen conscientemente la norma (que es algo como
el "gusto" de la época en el arte) y, sobre todo

utilizan y realizan en el grado mas alto las
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posibilidades del sistema'" (11).

No podemos olvidar que el texto se

escribe, bajo la instancia de wuna tradicién
cultural. Toda heterogeneidad parte de la base
que ofrece un transfondo cultural. En este
sentido sefiala R. Barthes: "Lo nuevo no es una

modo, es un valor, fundamento de toda critica:
nuestra evaluacidén del mundo ya no depende, por lo
menos directamente, como en Nietzsche, de la
oposicién entre lo noble y lo vil, sino de la
oposicién entre 1lo Antiguo y 1lo Nuevo. Para
escapar de la alienacién de la sociedad presente,
no hay méds que este medio; la huida hacia delante:
todo lenguaje antiguo queda inmediatamente
comprometide, y todo lenguaje se vuelve antiguo en

cuanto es repetido" (12).

Lanza se habia dado cuenta del valor de
lo nuevo cuando manifiesta: "En 1210 cuando todo
lo viejo se disolvia airado contra la juventud,
era yo sin violencia mia ni ajena, un camarada de
los jévenes (...) es ociosa la crueldad de Herodes
al perseguir a los hombres nuevos y a las ideas
nuevas'" (13). CDesde esta reivindicacién Lanza,
con marcado tinte roméntico, quiere estar junto a
lo nuevo, y ccmo novelista clédsico quiere ensefar,

dejar una huella.

Estos dos componentes, el romdntico vy
el cléasico, Lanza los sefialdé a lo largo de su obra
Significativas son estas reflexiones de marcado

tinte individualista:
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"Los 1llamados privilegios sociales no son
sino yugos de la tirania social que pesan
explicitamente sobre el vulgo e
implicitamente sobre los privilegios. i Que
abismo entre el individuo y la agrupacién!

)

La sociedad no es progresiva, pues las
iniciativas son siempre individuales. La
sociedad no inventa nada: persigue al
inventor; mata a 1los c¢ristos; y, si 1la
invencién tiene muchos adeptos, acoge y
reglamenta lo inventado, pero no buscando el
bien de 1los hombres sino el bien social
(BT, ) La sociedad estd mal constituida
( aews ) Sacrificar al individuo por el
supuesto bien (que nunca se alcanza, de una
sociedad perecedera, es ideal colectivista:
transformar las sociedades para lograr la
perfeccidn individual transmisible por
herencia y por ejemplo a las generaciones

subsiguientes, es el ideal individualista.

Lo que haya de vencer y lo que haya de

durar ha de ser individualista' (14).

Lanza, desde el componente subjetivo se
oponia a las teorias materialistas que se
contentaban con la explicacidn de las
determinaciones objetivas de cualquier tipo de
préctica, con sefialar las condiciones y
estructuras en las que toda préctica se
manifiesta, pero no parecian excesivamente

interesada pcr el dinamismo intra-subjetivo que
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también caracteriza estas practicas (15). Este
dinamismo sSubjetivo-objetivo siempre aparecera
reivindicado por Silverio Lanza, y como iremos
viendo a lo largo de su obra. Por otro lado, si
aplicamos estas caracteristicas del lenguaje vemos
que el sistema de una lengua explica fendmenos
sistemdticos y anti-sistematicos pero no llega a
dar cuenta de los hechos a-sistematicos del
lenguaje, de todos aquellos hechos la préactica
textual, uno de ellos; en los que algo mas que
lenguaje se pone en movimiento: el deseo, 1la
pulsiones, etc. El medio para penetrar en €ste
campo es a traves de la palabra, porque la obra
desplegada por la literatura desarrolla una
actividad meta-lingliistica, por la que rompe Y
disuelve incesantemente el "sistema'" de la lengua.
El elemento utilizado en esta practica es la
galabra; el valor que Lanza da a la palabra lo
manifiesta tajantemente: "iNo conedeneis la
palabra escrita; es un signo de redencidén social!"
(16).

4.2. La ética en el fondo de los planteamientos

socio-politicos de Silverio Lanza,

A pesar de sus reivindicaciones
filoséficas o politicas, Lanza no pretendia ser un
escritor politico, ni un cientifico, ni un
fildsofo. Era un escritor con hondas
preocupaciones éticas que abarca un amplio abanico
de temas: la Jjusticia social, la decadencia de

Espanfia, la educacidn y la necesidad de

regeneracidén del pais. Lanza, ante estas

preocupaciones, comprence que la
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literatura ha de servir para una funcidn
testimonial, al mismo tiempo ve que la Espafia en
la que le tocd vivir no era un pais de libertad en
la expresiéon ni en las ideas. Ante esta
situacidén, Lanza plantea su ejercicio de escritor
como un ejercicio de honradez, no podia callar por
miedo (7O La sociedad, inmersa en la
mediocridad’ y la hipocresia era el instrumento
oficial que sirve para ocultar la autenticidad de
la vida: Se plantea entonces la necesidad de una
literatura nueva, libre de mentires y

convencionalismos (18).

. Lanza tiene confianza, como artista, en
su misién de creacién de progreso y libertad a
traves de su literatura, por eso sefala: "Todos
los oficios descansan y todas 1las industrias
tienen su momento de reposo; y tan solo trabajan
eternamente el rodillo, que da tinta y el cilindro
que imprime, y aquellos divinos dedos que reunen
las letras para formar palabras y conceptos, Yy
libros y monumentos eternos de progreso Yy
libertad" (19).

En esta misidén de creacidén en libertad
Lanza plantea la necesidad ce una ética antes que
la estética, por eso sefiala que procura que sus
libros aburran desde el principio para 1los que
buscan sélo placer en el lenguaje (20). Estos
planteamientcs del autor explican que su escritura
muchas veces salta los planteamientos teéricos,
quedando el pensamiento desnudo del autor para
herir 1la conciencia del lector. HS

ot

o gue
podriamos denominar como 'la impositilidzd por
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parte del escritor de cumplir los glanteamientos
estéticos ante los problemas éticos" (21). Ante
esta situacién surge la eterna pregunta: ca quién
sirve el artista, a la vida o a la literatura?
Lanza se define por 1la vida. No le preocuona la
forma estética, aunque, como veremos, tiene su

cropia estética que busca expresar su ética.

Hablar del tema ético en Lanza supone
tener que referirse a todos sus escritos como ''una
obsesidén'" (22). Un tema siempre presente que

domina y al gue se subordinan todos los deméas.

Como venimos sefialando, en la obra de
fanza hay un fuerte sustrato ideoldgico. Sus
rerlexiones tienden a examinar y a propagar sus
. Les temas sociales y existenciales,
siempre omnipresentes en su obra, se van

ematizando. Lanza crea una literatura de
ideas gue sirve para despertar las conciencias y

elevar el nivel de reflexidn scbre los problemas

ge &fecran a 1la sociecad de su tiempo. Al
2laccrar la reatidad, Lanza da ciertecs cetalles
testimoniales cue se refieren a aspectos
indeseables o injustos gue existen en la sociedad.

lemernntcs testimcniales 1os invoiucra en la

ficcién para re-crear la realidad.

Lanza toma una posicién desde su

escritura para captar el sentido y la esencia de
la realicdad. Como sefiala Juan Govtisolo: ‘"“Narrar
es tcmar una posicidén, un &ngulo de enfogue, si se

guiere, sckhre lo que se narra'" (23).
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El autor, con su literatura, se sitla
en una prespectiva que implica un acercamiento a
la problematica social con el deseo de
comprenderla, de seflalar las contradicciones y cgce

exponerlas junto a sus posibles soluciones.

4.3. Literatura y denuncia social,

Lanza muestra en sus escritos una
preccupacién fundamental. Asi lo manifiesta en
conversacién con Corpus Barga:

"-Y ,qué férmula tienen ustedes para la
literatura? -Se me ocurrié preguntarle con

poco respeto.

-En literatura no hay mas gue una. -Ne

replicé firmemente.

-No es uno, es una: escribir La cabafia del
Tio Tom y conseguir la abolicién de 1ia
esclavitud. Diez afios mas tarde, es verdad,
y después de una guerra (...) ;Hay triunfo
mayor? Conseguir la abolicidén de la
esclavitud, incluso del esclavo de su obra'
(24).

En esta confesién a Corpus Barga, Lanza
no deja duda al afirmar que 1la literatura la
concebia desde una visién social. Pero hay unos
moldes estéticos en su produccién desde los gue el
autor transmite sus inquietudes, desde una
libertad ideolégica que le éonduce a utilizar una

libertad estética (29). cesde esta pgosicién, 1la
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historia de los esjuemas narrativos de la obra de
Lanza estén claramente determinados por una
escritura que intenta recuperar para la expresién
literaria el maximo de libertad (26) y, ésta a su
vez, hunde sus raices en la problematica social
del autor. En su obra se unen las tramas de sus
novelas cargadas de rupturas como cufias, que se
cargan de reflexiones, que se¢ van engarzando en
una serie de narraciones que parecen inconexas Y,
que al final, surgen en una sintesis que busca la

critica social.

A Lanza le interesa saber lo que esta
pasando, y toma postura ante las distintas
situaciones, de aqui surge su compromiso ético Yy

sccial cue zparece manifestado mediante el

discurso literario. For otro lado, este
comprcmis de Lanza no descalifica el valor
artistico. (Hay alguna otra literaria que no
responda a una ideologia previa? Si miramos

detenicdamente la historia de la literatura,
veremocs como lcs grandes maestros y los que apenas
ocupan unas iineas tienen un compromiso moral con
la sociecdad de su tiempo que se filtra en su obra.
'na cora, cue 2n el casc Ze Silverio Lanza convoca
z1 hombr2 a apoderarse plenamente de si y asumir
sy literted. Tesde su reflexidén no pone fronteras
entre la Tfilcsofia y 1la literatura sino, que

realiza su unidn en la literatura.

Desde esta pcsicidn la obra de Lanza se

convierte en una reflexidn acerca del certido de
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la vida individual, sometida a una sociedad que
impone sus normas al individuo. La independencia
discursiva de la obra de nuestro autor reside en
su postura ética y en su esfuerzo por captar la
verdad moral, poniendo al descubierto las rajces
del poder de los fuertes. Queremos aclarar cue la
obra literaria no puede ser confundida con el
discurso politico, pero, al mismo tiempo, es un
producto social que no ha de olvidar su posible

proyeccién’ politica.

Contemplando el marco histérico en el
que Lanza escribe, cuando la libertad de expresidn
resulta imposible a causa de la imposicidén del
poder, descubrimos una tarea libertadora. Esta
tarea la 1llevo a <cabo Silverio Lanza en su
literatura. Una literatura de la que no se puece
descalificar su valor artistico a causa de sus
preocupaciones éticas. Desconocer esto es no ver
que sus inquietudes son fruto de una literatura
falta de libertad, gque otorga un sentido politico
a la obra escrita. Este sentido el autor siempre

lo manifestd abiertamente:

"iEl habito de callar! Siendo yo chiquitin
(...) me pegaban enseguida para que me
callase (...) He tenido que callarme ante
mis maestros (...) ante las autcridades vy
ante las mujeres (...) devaneos de tiples,
boquillas, culatadas, martingalas legales
para ascender sin equidad, lenguaje de las
flores y de los abanicos, pactos vergonzosos
para ganar votos, e influencia civilizadora

de la religidn desde nuestros dias hasta los
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pueblos anteriores a la Creacién'" (27).

Lanza, consciente de su responsabilidad
moral, no se calla, convierte el lenguaje
literario en cauce que manifiesta la verdad. Este
cardcter ‘"revolucionario" de su literatura se
manifesté, como veremos, a lo largo de toda su

obra.

La obra de Lanza no pretende repetir la
normalidad de lo que se ha hecho siempre; para él,
ser auténtico equivale a vivir en transgresidén. Lo
cual no implica andar a contramano por el gusto de
ser rebelde. Su insurreccidén estd justificada por
una rebeldia que produce su deseo de bGsqueda.
Fodiamos 1llamar a esta postura la ética de la
autenticidad. Lanza, en su obra y en su vida,
sostiene una lucha contra la sociedad que explota
al hombre individual. Al mismo tiempo busca defi-
nir lo esencial del '"hombre individual'" frente a -

"lo colectivo".

La profundidad de su calado en la con-
dicién humana hace que se unan filosofia y litera
tura y no se desdibujen en fronteras. Lanza se
ubica entre estos dos campcs y uno de los propési
tos de nuestro trabajo en los préximos capitulos

serd analizar detenidamente estos aspectos.

(1)

(2)

(3)

(4)

(3)

(6)
(7)
(8)
(9)

(10)

(L))

(12)

(13)
(14)

(15)

(16)
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YNDURAIN, Domingo: Introduccién a la metodologia
literaria, Madrid, S.G.E.L., 1969, pag. 217

Aunque el caciquismo era tema dominante en la novela
postromiantica, nadie ha criticado con tanta fuerza
como Silverio lanza al sistema caciquil, al que hace
responsable de toda la degeneracién moral de la vida
espafiola. De esta critica feroz al caciquismo da fe
Azorin, Cfr. "Silverio Lanza" en Obras completas,
Madrid, Aguilar, 1948, II:778 a 782

De este aspecto hemos hablado largamente en el
capitulo tercero.

Este aspecto de lanza ya lo analizamos en el capitulo
anterior,

LANZA, Silverio: "A mi médico" en Ni en la vida ni en
la muerte, op. cit., pag. 87.

LANZA, Silverio: Artuia, op.‘cit., I:213.

Tbfd., pag. I:167.

LANZA, Silverio: Rendicién, op. cit., pag. 188.
SOLLER, Ph.: Le roman et l'experience des limites en
Logique, ed. du Seuil, 1968, pag. 243. Cfr.

Jgualmente R. Barthes: Le plaisir du texte, ed. du
Seuil, 1973, pag. 72.

LUKACS, George: Teoria de la novela, ed. Siglo
Veinte, 1966, pag. 51.

COSERIU, E.: "Sistema, Norma y habla'" en Teoria del
lenguaje y lingiiistica general, Madrid, Gredos, 1967,
pag. 99.

BARTHES, R.: Le plaisir du texte, op. cit., pag. 65y
ss,

LANZA, Silverio: Prometeo, n? XXIII, 1910, pag. 228
Ibid., pags. 232 y 233.

MARX, Carlos: La ideologia alemana, Madrid, Grijalbo,
1970, pag. 26.

LANZA, Silverio: Prometeo, op. cit., pag. 228.



(17)

(18)

(19)

(20)

(21)

(22)

(23)

(24)

(25)

(26)
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El callar por miedo sefiala Lanza es un 'miedo
caracteristico de los canallas", Cfr. Rendicién, op.
cit., pag. 29.

Ibid., pag. 17

LANZA, Silverio: "la bufoleria'" en Cuentecitos sin
importancia, op. cit., pag. 113.
lanza sefiala: ""Yo procuro que mis libritos aburran

desde su tercera pagina a los tontos y asi ellos y yo
no nos enganamos', Cfr. Noticias, op. cit., pag. 9

Esta afirmacién estid tomada de Laureano Bonet, Cfr.
BONET, Laureano: "Introduccién a 2Zola, Emile", El
naturalismo, Barcelona, Peninsula, 1972, pag. 10.

Término tomado de la psicocritica y 1la critica
tematica. Cfr. CLANCIER, Anne: Psicoanalisis,
Literatura, Critica, Madrid, Catedra, 1976, pag. 20

GOYTISOLO, Juan: Problemas de la novela, Barcelona,
Seix Barral, 1959, pag. 27.

CORPUS BARGA: 'Del hombre raro de Getafe. Dos cartas
y una invitacién" en Papeles de Son Armadans, op.
cit., pags. 23 y 24.

Creemos que los planteamientos sociales determinan la
elaboracidn estética de la obra de Lanza.

Es lo que Serafin Vegas llama ‘'escritura disidente",
Cfr. VEGAS, Serafin: Literatura y disidencia en la
obra de Silverio lLanza, op. cit., pag. 97.

LANZA, Silverio: Rendicidn, po. cit., pag. 17.
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V. ANALISIS DE LA OBRA LITERARIA DE SILVERIO LANZA

El universo narrativo de Silverio Lanza
se materializdé en ocho novelas, cinco colecciones
de cuentos, que contienen mas de un centenar de

relatos, y unas breves anotaciones cientificas.

Deciamos que escribid mas de un
centenar de cuentos; 1intentemos establecer un

catalogo de ellos:

a) el que consiste ‘en enumerar sus titulos
definitivos que nos da una cifra aproximada

de cien

b) el que consiste en sefialar que tal o cual
cuento se repite en otras colecciones gue

nos da una cifra superior a cien

Uniendo estos dos criterios nos
encontramos con que Silverio Lanza publicd
"alrededor de ciento treinta cuentos". Hemos
escrito, alrededor, porque los ciento treinta que se
conocen hasta el momento pueden verse
incrementados por la aparicién de algin cuento
inédito. Concretando, podemes afirmar que
actualmente se conocen sdlamente cinco colecciones
de cuentos, en los que se integran ciento treinta

narraciones.

Teniendo en cuenta este mundo narrativo
de Silverio Lanza vamos a ir analizando SU obra
para descubrir todo lo que nos comunica. Antes de

realizar este analisis, creemos necesario en-
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cuadrar al autor en su marco histérico-literario.

S.1. Encuadre histérico-literario

La mayoria de los estudios dedicados a
situar la cbra de Lanza en la Historia de 1la
literatura, repiten algunas opiniones en las que
todcs los criticos parecen estar de acuerdo. Ante
todo reconocen en Lanza al precursor de 1los
jovenes literatos que se iniciaban en la creacidn
literaria cuando él ya era un hombre maduro. Al
mismo tiempo, al ubicar a Silverio Lanza en el
mundo de 1la literatura, los estudiosos de su
produccién (1) 1lo hacen entre dos movimientos

literarios: el del realismo y el del 98.

No cabe duda de que su vivir transcurre
entre estas dos corrientes literarias (2). Pero
creemos, sin olvidar este dato, que su encuadre
histérico-literario debemos hacerlo principalmente
desde la obra. Con esta perspectiva y estando
abiertcs a lo gque sus textos ncs van mostrando, no
podemcs olvidar tampoco las opiniones que sobre el
autor y su obra han venido apareciendo a lo largo

del tiempo.

EZn 1897 Azorin (3) inicia su amistad
con Lanza y ocho afios después lo llama ''querido
maestro" (4). Transcurridos algunos afios, Gdémez de
la Serna lo llama "precursor de la nueva libertad
literaria" (5). Algunos de sus contemporéneos
vieron en él una fcrma nueva y distinta de hacer
literatura (8&). Como hemos sefalaco, Azorin y

Gémez de la Serna lo consideraron <c¢omo su
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precursor y maestro. Después de que Goémez de la
Serna realizara su estudio sobre Lanza, pasaron
treinta y ocho afos hasta que Luis Granjel realiza
un nuevo estudio de su obra en el que anade nuevos
datos sobre el escritor y sus relaciones con
algunos de sus colegas (7). Esta es su opiniédn:
"Amordés mantuvo relacidén con reducido grupo de
literatos que a si mismo gustaron de titularse
"gente nueva"; figuraban en el cobnclave, entre
otros, Alejandro Sawa y Luis Paris" (8).

El camino iniciado por Gbémez de la
Serna y Granjel fue continuado por Serrano Poncela
que, junto a muchos aciertos, inicidé el tdpico de
denominar a Lanza como 'raro", adjetivo que aunque
incorrecto, ha llegado hasta nuestros dias. Asi le
define: "Lanza es un ‘"raro", sin duda; un
escritor tangencial en un periodo como el espaifiol,
donde los usos literarios son habitualmente
ortodoxos. Pertenece a este parvo equipo que
encabeza Francisco Santos en el siglo XVI y 1lo
componen pintorescos sujetos como Torres
Villarroel en el XVIII y, ya mas cerca, Miguel de
los Santos Alvarez y Ros de Olano" (9). También
afiade Serrano Poncela que Lanza fue un escritor
fronterizo con todas las desventajas y peligros

que esto conlleva (10).

En nuestra opinién, no creemos, como
sefiala Poncela, que Lanza fuera un autor “raro. A
lo largo de este trabajo veremos que la
utilizacién de este adjetiyo ha hecho bastante
dario a su imagen, por encasillarlo dentro de un

grupo que si hay que clasificarlo de algo =s de
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poco estudiado.

Posteriormente a las opiniones de
Serrano Poncela, y mas recientemente, surge el
estudio de Garcia Reyes (11) que sigue en la linea
marcada por Luis Granjel y sitla a Lanza entre el
"realismo y la generacidén del noventa y ocho'". Dos
afics después de la publicacidén de Garcia Reyes, un
nuevo libro de Luis Granjel, recoge distintos
trabajos ya publicados con el titulo Maestros y
amigos de la generacién del noventa y ocho. Este

libro contiene un capitulo dedicado a Silverio
Lanza, en el que mantiene las mismas opiniones
anteriores, situando a Lanza entre '"el grupo de

genta nueva y el noventa y ocho" (12).

Estos criterios que se han ido
manteniendo hasta hace pocos afos, comienzan a
cambiar al intensificarse el estudio del autor y
de su obra (13).

Pensamos que a Silverio Lanza no
podemos estudiarlo por parcelas, pues unas veces
nos parecera romantico y otras realista o
noventayochista. Para mejor situar a Lanza en su
marco histérico-literario, insistimos en que hay
que ver primeramente su trayectoria literaria, sin
olvidar 1las opiniones que han manifestado sus
contemporaneos y criticos en torno a su obra.
Junto a ello, debemos revisar y analizar el

momento histdérico en el que vivid el escritor.

Recordaremos que este periodo se inicia
en el afio 1882, fecha en que escribidé su primera
cbra, hasta 1309, afio en que publicd su ultima

novela. Seflala acertacamente Garcia Reyes (14)
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que Lanza todavia posee vestigios de lcs
principios sccioldgicos realistas que emanan del
positivismo y esto es, la preocupacidn y dJdenuncia
Je las penurias de la clase indigente con animo de
mejorar su cituacidén econdmica o social. ‘Frero el
mismo autor afiade que hay 3lgunos aspectos @en su
obra que no entroncan con la preceptiva realista.
Estas opiniones sz han mantenido recientemente en
las jornadas literarias sobre la cbra de Silverio

Lanza (15).

En nuesta opinidn creemos Jue no se han
explicado suficientemente las opiniones vertidas
sobre el autor, y es necesario znalizarlas con mas
detenimiento. Asf{ cuando se habla de realismo
creemdos imprescindible aclerar *lo que entendemos
al utilizar este término que a menudo es
confundido con el naturalismo. En este intento Ade
determinar la frontera dJde estus das conceptos,
nemos seguido las interesantes reflexiones de
Mercedes E*treros cuandco sefala: "La ncvela
naturalista grodria definirse comc wuna novela
realista en la que se pone en practica la
experiencia de unas hipdtesis cientificas. Para
poder 1llevarlo a cabo el autor maneja 123 datos
que la vida cotidiana, wulgar, real, 1le ofrece,
haciéndolos pasar por la criba de unos
presupuestos preestablecidos. Todos estos
principios determinantes tendradn unos resultados
precisos dentro de la concepcién de la novela,
tanto desde el punto de vista externo (técnica
narrativa), como interno (intencidén novelistica),
y estilitico, que son perfec;amente sefialables"

(16). Pero como veremos, dificilmente separables.



- 204 -

Siguiendo 1la reflexién de Mercedes
Entreros(ﬁlhemos de tener en cuenta que en el
naturalismo se mezcla la filosofia positivista con
la ciencia -experimental y estas dos posturas
confluyen en el determinismo. Junto a estos
ingredientes, se afiade la documentacidén que aporta
la observacién de la literatura realista. Ante
esta unidén de elementos naturalistas y realistas,
la misma autora concluye diciendo: "Los términos
"realismo y naturalismo" encuentran dificil
delimitacién porque, como acertadamente sefiala
Romero Leonardo, junto al problema de la
delimitacién de realismo y naturalismo se une que
"la novela espanola del siglo XIX tiene una
notable proclividad hacia la propaganda de
contenidos de todos los tipos' (18). Por esta
razén, muchos elementos naturalistas pueden

aparecer dentro del realismo y viceversa.

Al mismo tiempo, creemos que el
problema estd en que los marbetes utilizados por
la critica aportan orientaciones parcialmente
satisfactorias, pero ninguno de ellos (realismo,
naturalismo, novela regional, regeneracionismo,
literatura del 28, modernismo) reune los adecuados
margenes de comprensidén para la explicacidén total

del fendmeno.

Teniendo en cuenta 1o mencionado,
pensamcs gue delimitar hasta ddnde llega el
realismo y ddnde comienza el naturalismo, resulta
extraordinariamente éificil. En términcs

generales, podriamos decir gque el naturalismo
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acentla o lleva hasta sus Ultimas consecuencias

las caracteristicas del realismo.

Si revisamos la Historia de la
iiteratura, veremos que,a partir de 1881, es facil
encontrar recursos zolescos fundidos con el
realismo espafiol de la época. Pero en Espafia, no
sbélo el realismo y el naturalismo conviven en el
siglo XIX. No podemos olvidar que los primeros
realistds beben en las fuentes del romanticismo;
este movimiento subsiste a lo largo del siglo, de
modo que el modernismo recogerd alguno de sus
elementos.

v

Centrandonos en los afios gque nacié
Silverio Lanza, encontramos que la década de los
sesenta estd dominada por la novela por entregas y
de folletin, como demuestran las obras de Enrique
Pérez Escrich o de Manuel Fernadndez y Gonzélez, en
las que 1lo social tiene perfectamente cabida,
junto a distintas influencias literarias dominadas
por el folletin. Al mismo tiempo aparecen las
narraciones costumbristas de Mesonero Romanos Yy
Antonio de Trueba. De otra parte, se mantiene una
clara tendencia de reivindicaciones politicas vy
sociales en la novela, de poca calidad, como las
de Ceferino Treserra, Rafael del Castillo,
Francisco J. Orellana, A. Garcia de Canto, etc. De
todas estas tendencias serd heredera la novela

realista del siglo XIX.

Los inicios mas. claros del realismo
surgen a mediados de los sesenta. Pereda con las

Escenas montafiesas constituye el primer geldafo,
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no sélo por la tematica, sino por su posicién

narrat

iva y la captacién del lenguaje tipico.

Contindan escritores como Galdés con La Fontana de
oro (1870), Rosalia de Castro con Ruinas (1866) y
El caballero de las botas azules (1867). En la
década de los sesenta va consolidandose el

realis
entrad

gue po

PR

mo literario, como los ochenta supondréan la
a y asentamiento del naturalismo (19), en el

demos situar principalmente tres etapas:

En torno a 1879-1880 se destaca la
aceptacién de Zola y las primeras
manifestaciones criticas y narrativas. Los
primeros indicios del naturalismo en 1la
creacidén se encuentran en autores jovenes
cercanos al krausismo y al librepensamiento,
como Ortega Munilla (La cigarra y Lucio
Téllez, 1879 y El1 tren directo, 1880) y
Narcis Oller, Croouis del natural, 1879 y La

papallona, 1880, cuya versién francesa
prologd el mismo Zola.

De 1881 a 1886 se va consolidando el
movimiento naturalista en sus
caracteristicas espafiolas. Representante
indiscutible de este periodo es Pardo Bazéan,

con Un viaje <de novios. En este mismo afio se

debate el naturalismo en el Ateneo madrilefio
con la intervencién de Clarin y Gémez Ortiz.

Un afio después, en 1882, Clarin, Ortega
Munilla y otros escritores contindan con su

pos*tura de reivindicacién del naturalismo.
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Dofla Emilia Pardo Bazéan, en La cuestidén
palpitante niega las teorias deterministas y
defiende la observacidn y la experimentaciédn

en la novela.

Hacia 1886-1887 el panorama se presenta con
dos importantes lineas dentro del
naturalismo espafiol: una continta fiel a la
corriente zolesca; la otra, influenciada por
el elemento espiritual de 1la novela rosa,
dara como resultado un "naturalismo
espiritural" o "idealista". En la Gltima
década aparece como fruto la me jor
novelistica espafiola. A -la cabeza de esta
corriente, se encuentra Galdén con su

Fortuna y Jacinta (1886-1887), insertada

dentro del "naturalismo espiritual". Es la
época en que Rusia por su problematica
politica y su literatura atraia la atencién
de Europa, Espafia incluida, y sobre ella se
prcnuncian conferencias y se escriben libros
como el de Emilia Pardo Bazdn La revolucién
y la novela en Rusia (1887). Al final de

los ochenta y principios de 1los noventa
tenemos autores que siguen un '"naturalismo
espiritual" y los defensores del
"naturalismo materialista y cientifico" como

Clarin y Palacio Valdés entre otros.

La influencia del naturalismo continud

a lo largo de nuestro siglo. Unamuno, Baroja,
Azorin y muchos otros se beneficierian ce 1lecs
logros creativos conseguidos por el naturalismo.
También en Lanza veremos estas corrientes en su

obra.
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Estas anotaciones 1las hemos querido
realizar para sefialar que el situar a Lanza entre
el realismo y la generacién del 98 era una
etiqueta demasiado confusa , pues como
hemos visto, no estid definidaa la delimitacién
entre el realismo y el naturalismo. A pesar de
ésto hay que sefialar que en los afios en los que
Lanza publica, estd en auge el naturalismo y, por
lo tanto, si queremos situarle ante un movimiento
literario podriamos hacerlo en el naturalismo, més
préximo en cuanto al tiempo a nuestro autor que el
realismo (20). AUGn si lo hacemecs desde su fondo
ideolédgico esta mas cercano al movimiento
naturista y a la novela regeneracionista que al
realismo y al 98. Aunque Lanza también puede
situarse en estos movimientcs, en alguno de 1los
aspectos de su obra, resulta arriesgado someterle
a la tirania de una etiqueta definidora; tal
procedimento resulta ineficaz ante un autor como
é1, que participdé en todos los movimientos de su
época y que rompid con muchos de 1los esquemas
literarios del momento, desde la creacién de una
literatura critica y humoristica en la que hay una
ideologia préxima al regeneracionismo, movimiento

omnipresente en su cbra.

Al hablar de regeneracionismo nos
enfrentamos con un nuevo término que debemos
aclarar. Para ello hemos seguido a Romero
Tebar cuando sefiala: B! sustantivo
regeneracién y sus derivades son una familia
1éxica clave para el entendimientc de la cultura

espaficla de firales del XIX". Aflade el mismo
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autor que el empleo restringido de la palabra como
equivalente de profundo cambio politico y social y
su utilizacién, corresponde a escritores como
Joaquin Costa, Lucas Mallada, Unamuno, Angel
Ganivet, Felipe Trigo, Ricardo Macias, Damién
Isern, Luis Marote, Rafael Altamira, Santiago
Alba, Luis Bello, Zulueta, Julio Senador, César
Silio (21). y, afadiriamos nosotross a Silverio
Lanza. Todos estos autores escribieron obras
significadamente marcadas por tintes
regeneracionistas (22).

La novela regeneracionista conlleva una
marcada preocupacidén nacional, preocupacién que
Joaquin Costa formuldé en su ‘conocida frase: wpg
oligarquia produce el caciquismo'" (23). La critica
al caciquismo estd presente en muchas de las
novelas de la época y estas pudieron tener cierta
influencia en Silverio Lanza (24). De manera
general podemos afirmar que 1lo fundamental de
estas obras estd en la denuncia de problemas ccmo
la corrupcidén administrativa, 1la inoperancia de
los organismos publicos, la decadencia cultural,
la quiebra de la moral nacional y en los posibles

remedios aplicables para su solucidn.

La figura clave arquetipica del
regeneracionismo fue Joagquin Costa (25), quien de
modo andlogo a Galdds concibidé una representacidn
ncvelesca de la realidad espafiola desde la visidén
de presentar los males que aquejaban a la patria.

La influencia del pensamientp costista en la nove-
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la de temdtica regeneracionista no pudo producirse
a partir del estimulo de su narrativa (inédita o
péstuma), sino desde el terreno del ensayo

positivo y desde su actividad publica.

Dentro de esta linea regeneracionista
Leonardo Romero incluye 1la novela de Silverio
Lanza Noticias (26). El mismo autor resalta la
critica que Lanza hace de la :incapacidad para la
accidén productiva: "Entre tanta riqueza y tanta
hermosura vive el espafiol sofioliento, melancdlico
y aburrido. Ouéjanse los naturales de que 1los
extranjeros sbélo nos ocupemos de sus toreros o sus
frailes, pero hay poco en Espafia que no huela a
vino o a cera. Para mi, Espafia es una hermosa
mujer dormida, cuyo suefio vela un fiero 1ledn
hambiento. Hermosa, pura, honrada y santa, pero
inGtil para el placer y el trabajo" (27). Para
Romero, las soluciones aportadas por Lanza son:
abolicidén de la pena de muerte y reforma fiscal,
consistente en fuerte gravamenes a los

propietarios de *terrenos baldios (28).

Siguiendo con el intento de encuadrar a
Larza en la historia de la literatura y Jjunto a
1as pcsibles influencias ya citacdas, encontramos
que nuestro autor se relacioné con distintos
grupos literarios de finales del XIX y principios
del XX. Esto hace que no sea facil su encuadre
nistérico-literario, pues podemos afirmar con toda
claridad que fue realista, naturalista o
regeneracionista. Al intentar situar al autor en
el mundo de la literatura, nos vemos en la

necesidac ce una vuelta a la lectura de su cbra
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para poder dar una interpretacién total y no

parcial de ella. ,

Al penetrar en su obra, como ya hemos
sefialado, veremos que en algunos aspectos existe
una concepcién realista de sus novelas. Pero si
observamos con detenimiento, encontramos que su
inconformismo; su libertad literaria, se cpone al
dogma de la novela realista, para la cual 1los
valores primeros de la obra literaria eran la
descripcidn, la verosimilitud y la objetividad. El
modo de hacer literatura 'de Lanza, salta los
esquemas realistas al refugiarse,muchas veces, en
realizaciones muy personales; no sigue un esquema
de una escuela determinada (recordemos lo sefialado

en el capitulo antericr en el apartado que

denominamos Literatura y denuncia social); su
literatura, como posteriormente veremos, es
distinta, aunque en algunos aspectos esté

influenciaca por lo que se viene haciendo en su
época. Sus aspiraciones son mads amplias que las
que mantuvieron las gentes y grupos literarios ce
su época, como era la generacidén del 98. Bl
problema concreto de Espafia Lanza lo universaliza,
al plantearse un problema concreto, la bGsqueda de

un hombre nuevo.

Nuestro autor creia que si se
construyese un hombre nuevo se formaria una
sociedad nueva y esta sociedad conduciria a la
solucidén del problema de Espaifa. Este seria, en
sintesis, el pensamiento de. Lanza que zunque
parece cercano a los planteamientos de la

generacidén cel 98, como veremos no son iguales.
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AGn  mé&s alejado se encuentra del
movimiento modernista. Nuestro escritor tiene
unas preocupaciones morales en su amplio sentido

social, cue faltan en la 1literatura modernista

como el mismo indica: "En sociologia sois unos
indiferentes majaderos o unos majaderos
indiferentes. Me recordais a las mujeres que

todavia se dejan seducir por chucherias como los
antiguos salvajes, y hasta aspiran a intervenir en
derecho publico, y no se preocupan en mejorar su

situacidén dentro del derecho civil" (29).

Al enfrentarnos con la obra de Silverio
Lanza, tropezamos siempre con una cuestién de
crincipio: cfue el escritor un auténtico
ncvelista que 1llegd al género narrativo por la
rnecesicad de hacernos participes de su mundo? &
;fue m&s bien un autor que subordindé los logros
especificamente estéticos a la critica social?
Creemos que Lanza fue un novelista que ofrecid a
sus lectores un significativo repertorio de las
inquietudes, los problemas y las limitaciones de
su mundo desde un material 1literario. Un mundo
que 2staba centrado en un momento determinado de
la nistoria literaria y que vamos a i

descubriendo en estas péaginas.

5.2. Silverio Lanza y los escritores de su tiempo

Al situarse entre sus contemporéneos,
Lanza (1856) resulta un escritor coetédneo a
cio valdés (1853), Pardo Bazan (1852), Clarin
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(1852), Galddés (1843) y distanciado una decena de
afios de los autores noventayochistas Unamuno
(1864), Maeztu (1874), Baroja (1871), Azorin
(1873) y Machado (1875). Si encajamos estas
néminas de figuras relevantes en el sistema
generacional de Silverio Lanza, ed\r escriiter
resultaria mas prdéximo a la generacidén del 68 y
algo mas alejado de los miembros de la llamada
generacién del 98.

Hemos de tener en cuenta que ambas
generaciones, la del 68 o lé del 98, responden a
un concepto instrumental, no sbélo definido por la
publicacién de sus obras entre 1868 y 1898, sino
que también podemos definirlas como un conjunto de
hombres que detentan una visidén parecida del
mundo, que conduce a un modo de hacer la novela, Yy
son estos aspectos los que separan a Lanza de
estas generaciones. Pereda, Alarcén, Varela y
Pérez Galdos tienen una forma unitaria de
considerar la novela; todos se manifiestan
"realistas". Examinando sus producciones vemos
que nos recrean un parecido universo novelesco, al
igual que el tipo de protagonista. En el momento
histdérico en que escribe, Lanza toma contacto con
la frustracién histérica qu la Restauracién
provocé en Espafia en estos afios. Como resultado
surge en él un espiritu regeneracionista, relagso
de tempranos extremismos sociales y cultiv=adcres
de unia literatura personal (ensayo, ncvela
intelectual y autobiogréafica). Este espiritu
regeneracionista se corresponcde con una gparte cdel

pensamiento de Lanza, que, a su vez,  —-—-—————m
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también entronca con la generacién del 68 en sus
intentos de reflexionar, dar cuenta a la sociedad
y explicar y desmontar sus resortes intimos. i
podemos situar el pensamiento de Lanza entre estas
dos generaciones, veremos que también rompe el
esquema literario al realizar una literatura nueva

y original.

Al hablar de originalidad en la obra de
Lanza, nos encontramos con una pregunta: ;qué es
la originalidad?, ¢podemos decir que algo es
original porque es novedoso? No; entner gas
originalidad y 1la novedad hay, en palabras de
Guillermo de 1la Torre 'la distancia que media
entre lo profundo y lo formal, entne lo
radicalmente sentido y la mascara facil de
sotreponerse'" (30). Ya en 1902 Azorin, citado por
Torres, se plantea la misma cuestién y la resolvia
asin "Yo creo que hay dos cosas en la literatura:
la novedad y la originalidad. La novedad estad en
la forma, en la facilidad, en el urdimiento, en la
elegancia de estilo. La criginalidad es méas
honda: estd en algo diferente, indefinible, en un
secreto encanto de 1la idea, en una idealidad
sugestiva y mistericsa'" (21). Cuando hablamos de
la originalidad de Lanza, nos referimos a esa
profundidad indefinible que aflora en su escritura
y aparece como sugestiva y misteriosa. La mejor
ferma de conocer su originalidad, es acercarse a
su obra y analizar las opiniones que Lanza mantuvo
ante las distintas corrientes literarias de 1la

época.
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5.3. Postura de Silverio Lanza ante las distintas

corrientes literarias

Resulta chocante que Lanza, que guardd
silencio absoluto sobre su vida privada, no
guardara el mismo silencio al hablar de su obra o
al hacer literatura. De la manera mas sincera
posible, se ‘define ante las escuelas 1literarias
del momento con estas palabras:

"... Existen tres grandes tendencias: el
idealismo, que sélo se dedica a escribir y a
imitar lo que indudablemente es bello; el
verismo o realismo, que halla eﬁ todo
material de arte; y, otra manifestacidén de
una filosofia artistica que, por medio del
arte, pretende convertir en Gtil todo, hasta

lo grosero.

Z1 idealismo hace violetas con papel de
seda, ya ves, es tan afortunado que sus
flores, creadas por el artificio, parecen
frescas. El realismo coje una mujer hermosa
y sobre el blanco seno le coloca un ramo de
violetas llenas de suave perfume.

La otra escuela arranca las violetas de
la tierra, las deja secar, las pone en

infusién, y recomienda la bebida a todos los

lectores, pero sbélo aprovecha a los
enfermos.
¢Y qué escuela prefieres? La cue

me jor se compadece con el estado en que me
ralle" (232).
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Esta postura de Lanza ante las escuelas
literarias del momento, noz manifiesta que no se
inclina ante una tendencia determinada sino que
mas bien mantiene un eclectismo. Lo que persigue
el autor no es estar dentro de alguna escuela
literaria. Su preocupacién estd centrada en
denunciar los errores sociales del momento
histérico que vive; el utilizar distintas técnicas

de forma ecléctica estid encaminado a este fin.

En Lanza, la sinceridad que fundamenta
su originalidad estd en el intento de acercarse a
la realidad social, asi nos lo confiesa al hablar
de uno de sus personajes: "ol N he heeho
esfuerzo por saber quien era Alvarez, pero he
tenido constancia de mujer hasta lograr el
conocimiento exacto de lo que era la sociedad en
gue vivié" (33). Esta preocupacién por conocer la
sociedad es el centro de interés de Lanza. Su
sinceridad fue wun aspecto de su originalidad,
aunque por si solo, es un valor ético mas que
estético, como bien sefiala Ortega y Gasset:
"Cuando 1las palabras o 1lcs giros no responden
exclusivamente a la necesidad de exponer un
pensamiento, imdgen o emocidén vivamente actual en
el alma del autor, queca como materia muerta y scn
la negacién de lo estético" (34).

Al acercarncs a los aspectos formales
de su obra, tendremos en cuenta que el eje central
zira en tcrno a la tisqueda de la verdad, porque,
sobe todo, como sefiala Gémez de la Serna,Llanza
"persigue la expresibén clara de las cocsas, guiade

sor la fietre de la idea y la urgencia de
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expresarla'" (35). Esta urgencia, que el mismo
autor confiesa, es lo que hace que al leer su obra
nos parezca que las paginas son impulsos que
retnen grandes aciertos junto a grandes olvidos.
Esto nos explica el que no siga una simetria y una
forma ordenadas. Azorin confirma estas
impresiones: "En una época en que la novela era
simétrica y ‘ordenada la composicidén de Lanza se
complace en urdir libros desordenados y sin plan
aparente; corta en ellos bruscamente un episodio o
da inopinadamente comienzo a otro (...) intercala
disgresiones de caracter social o filoséfico"
(S6hk: La manera de hacer literatura de Silverio
Lanza la compara Azorin con Montesquieu, Stendhal,
Merimée, es decir, con todos los impasibles, 1los

secos, los rigidos, los inflexibles (37).

Teniendo en cuenta estas afirmaciones,
debemos afiadir que la obra de Lanza no se inscribe
dentro de las ccrrientes estéticas del momento,
aunque como figura de transicidn, posee vestigics
de la estética de su época, como son despuntos
realistas, naturalistas y cierta tendencia al
choque efectista y patético del folletin. Hay una
serie de aspectos de su produccidn literaria que
cumplen con la perspectiva realista (38) y naturalista
aunque Lanza quiera situarse por encima de las

escuelas del momento.

Recordemos que el realista aspira a

captar en su obra la vida tal y como es, guiere
suprimir su yo en todo aguello que describe,
representa una reaccidén contra el subjetivismo

romantico. Las caracteristicas del relato
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fotogréafica, y estos aspectos, llevados al
extremo, nos conducen al naturalismo. Aunque a
veces utiliza esta forma, no es frecuente en
Lanza. Ante todo lo que le une a estos movimientos
es su preocupacidén social.

La palabra social es imprecisa y por
ello se presta a interpretaciones erréneas.
Podemos intentar situarnos en el término,
afirmando que social, en su amplia acepcidén, es
todo aquello perteneciente © relativo a la
sociedad. Pero si éste es el significado en
sentido amplio, de forma restringida diremos, Qque
"una obra es social unicamente cuando sefiala la
injusticia y 1la desigualdad que existe en la
sociedad, y, con propdsito de critica. Esta
critica estd orientada para buscar o intentar
contribuir a que se produzcan ciertos cambics en
la sociedad que nos rodea" (39).

Podemos ariadir que para que la obra sea
social ha de referirse al quehacer, a las
circunstancias en que vive un sector de 1la

poblacidén. Un ejemplo de lo que venimos diciendo

es la novela de Lanza Rendicidn. Santiago, como
personaje central, queda reducido a sus

caracteristicas individuales, se colectiza en 1los
explotados por los caciques, en los oprimidos por
las circunstancias y las leyes. Esta es la base

realista que pcdemos encontrar en sus novelas y --
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cuentos. Debemos afnadir que esta base realista y
social se asienta en dos conceptos basicos: el
dialéctico y el de alienacidn. Estos dos
conceptos se fundamentan en Karl Marx cuando
sefiala: "E1l hombre conoce el mundo al crear su

mundo humano: al crearse'" (40).

La realidad se concibe dialécticamente,
como formada por wuna sucesién de momentos o
términos -opuestos. La teoria dialéctica aplicada
al terreno literario, es una forma efectiva de
captar y mostrar la naturaleza de los conflictos
politicos y sociales que existen en el &ambito
na¢ional: las diferencias de clases han creado
privilegios y opresiones, lo que a su vez, trae la

rebelidn por anularlas y superarlas.

La concepcidén objetiva de este estado
de cosas, supone el desarrollo de otro concepto
dialéctico: el de alienacién. Los miembros de la
clase social explotada se encuentran alienados al
no poder participar de las prerrogativas
(sociales, culturales, legales, etc.) a que
humanamente tienen derecho: la lucha por superar
la desigualdad equivale a plasmar el concepto
bésico de alienaciédn.

La realidad social es un conjunto o
unidad de factores econdémicos, politicos, etc.,
con sus causas y efectos. Lps, suceses aparscen
encadenados: un hecho origina otro. Bl gescriltor
penetra en el contenido de la realidad para
reflejar el estado de cosas, mostrancdo problemas,

etc. Es un intento de superar la realidad vulgar
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porque, como sefiala Henri Lefebre: “Los seres
humanos no son completamente conscientes de su
vida real" (41). El escritor del XIX quiere ser
consciente porque, como sucede en Lanza, el
componente social de su obra estd préximo a una
actitud neorromantica al mantener una busqueda de
libertad y un amor altruista, que mira al hombre y
escucha su conciencia (42). En su literatura lo
que se narra intenta ser un documento artistico de

la realidad.

En la obra de nuestro autor, el
componente social no es el UGnico ingrediente de su
mundo novelesco. Lanza se presta indudablemente a
un estudio socioldégico o histérico, o psicolédgico
y filoséfico, pero el enfoque mé&s esclarecedcr, el
més completo, es el literario. Aunque una lectura
literaria debe de tener en cuenta todos los
elementos que se integran en la estructura
novelesca. Por eso, aunque hemos reflexionado
sobre otros enfoques no literarios y reconocemos
su valia, creemos que es un error no partir de lo
que parece obvio: Lanza es un novelista (mejor o
peor, ese es otro punto) Qque opera como un
novelista Y, como tal, utiliza una técnica

especifica.

2,k estudio de los procedimientos
narrativos de la obra de Silverio Lanza constituye
un aspecto basico para completar la significacidn
de un novelista no siempre bien comprendido.
Nuestra critica, como sefialamos en las pgrimeras
péginas, intenta ser un prcceso dinédmico que parte

e

Ge una lectura de la obra que se quiere analizar.
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En este sentido, estamos de acuerdo con Goldman
cuando afirma que el método sdlo se. encuentra en

la investigacidén misma (43).

En esta bGsqueda del método,
encontramos que los procesos narrativos de Lanza
surgen como final de un camino que nos llevan del
escritor y su mundo al mundo surgido como aficidn
Y presentado como trabajo literario.

En la obra de Lanza nos interesa
centrarnos en el modo de organizar los materiales
narrativos. Teniendo en cuenta como sefiala
Torrente Ballester: "Todos 1los grandes estudios
que se han hecho del arte ‘de la novela son
estudios de procedimientos, y sus conclusiones
afirman que unos son validecs por convincentes y
otros no porque no convencen. Convincente aqui
significa causar impresién de realidad" (44). A
Silverio Lanza le interesé crear un clima
"convincente", pero siguiendo unos esquemas
propios y en los que se mezclaba la tradicidén y su

creacidén original.

Este modo de situar los materiales 1lo
vamcs a descubrir al penetrar en los cédigos
narrativos de Lanza. Para ello vamos a analizar
las novelas y posteriormente los cuentos escritos

por Silverio Lanza.

5.4. Las novelas de Silverio Lanza

A lo largo de este trabajo venimos

dando distintas opiniones sobre la influencia o no
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de distintas corrientes 1literarias en la obra de
Lanza. La mejor forma de confirmar estas

opiniones es penetrar en la produccidén del autor.

Aunque como hemos sefialado en péaginas
anteriores tenga cierta influencia del realismo y
naturalismo, la forma de novelar de Lanza difiere
de lo que se denomina novela realista y
naturalista del siglo XIX en un aspecto
fundamental: su falta de orden y trama abierta,
que podremos definir como *novela-ensayo".
Mientras que las novelas naturalista y realista
eran "novelas rigurosamente cerradas, provistas de
trama vigorosa, coherente y bien crdenada" (45).
En las novelas de Lanza hay un empleo constante ce
narracién e interpretacién, de tal modo que en
todo momento la accidén de la novela ejemplariza lo
que per via discursiva piensa el autor. Se diria
que la propia accién de la novela estd pensada
para ilustrar el discurso tedrico del novelista.
Pero si en esto es una literatura libre, distinta
de lo que se viene haciendo, en otros aspectos,
como ya sefialamos, aparecen secuelas de la época,

entre ellas, mds claramente, el naturalismo.

Los escritores naturalistas se proponen
el examen de la existencia humana para determinar
las leyes que la rigen, para exponer cémo el
individuo estéd influido por la herencia y el medio

ambiente.

El naturalismo francés tiene
resonancias en las publicaciones periddicas

espafiolas desde 1876. En esta fecha Charles Bigot
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resefia, en la Revista Contemporédnea, la novela

Son Excelepnce Eugene Rougon . El .ruidoso éxito

de L'Assommoir en 1877, repercute en Espafia a

través de las resefias de Bigot, Felipe Benicio,

Navarro y Federico Maya y Bolivar.

Bry 1879, se publica en 1la Revista
Contemporénea la primera traduccién de un texto de
Zola, el cuento El atague al molino (46). Pero la

decisiva-“ penetracién en Espafia llega en 1880 y
1881, con tres versiones de L'Assommoir (47), dos

de Nana (48) y una de Una pégina de amor, Teresa

Raquin y La muerte de un rico.

.

Como sefialamos al ‘principio de estas
reflexiones, Lanza se sintié atraido por ciertas
esferas del naturalismo, como eran la influencia
del medio y de la herencia en el individuo. Pero
no sblo en Lanza aparece este influjo; otros
autores como Emilia Pardo Bazdn reconoce en La

cuestidén palpitante la influencia del darwinismo

en Zola y sus seguidores (49). La misma autora
subraya el ascendiente directo del pensamiento
filoséfico del positivismo, como teoria y como
método, y la sociologia en el evolucionismo de
Darwin (50). Ya en el afio 1879 Zola era conocido
en Espafia e iba a gozar de un éxito creciente en

nuestro pais (51).

Todas estas influencias de :a época no
fueron rechazadas por Lanza, que las utilizé para
dar una adecuada respuesta a sus preocupaciones
sociales. Z1 modus operandi de Lanza busca

cumplir la funcidén testimonial. Su escritura se
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vuelve critica por el hecho de mostrar la
realidad. En palabras de Lanza, mostrar 'la
historia del pueblo espafiol" (52). Y para ello no
le importa tomar datos, en algunas de sus novelas,
de la técnica naturalista y realista; de este
Gltimo movimiento tiene 1la trama 1lineal como
progresidn dramitica, la omnipresente 'tesis'" que
se va convirtiendo en exposicién y termina en
"demostracién", quedando algunas veces
sistematizada en "moraleja'" y otras en conclusién.
Del naturalismo, como ya hemos sefialado, utiliza
como elementos ideoldgicos la influencia del medio
sobre los individuos. Claro exponente de esta

idea son sus novelas Mala cuna y mala fosa, Ni en

la vida ni en la muerte y Los gusanos.

Como vemos, Lanza utiliza la estética
de su siglo, y al mismo tiempo, va creando su
propio estilo, porque para él 'no hay que acabar
con todo lo existente, pero si hay que

modificarlo'" (53).

Lanza une a la escritura en libertad
una busqueda de reivindicacién social, que

necesita repetir de manera casi obsesiva:

- El individuo no puede hurtarse de 1la
influencia del medio social que le rodea en
el que los poderosos explotan a los débiles.
Como consecuencia de esto, es necesario
educar a los poderosos y a los débiles para
que respeten, y asi surgird una sociedad

nueva
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- La sociedad nueva la realizard el gobierno
de 1la ‘'aristocratizacidén del saber y la

virtud"

- La ley fundamental por la que se regirén
todos en esta nueva sociedad se realizara
desde la ciencia por las leyes biolébgicas y

desde la ética por el respeto a lo

individual" (54).

Junto a estas ideas centrales va
intercalando distintas opiniones pesimistas sobre
la sociedad que le rodea: "Asi fueron mis ayos,
mi's maestros, mis preceptores y mis consejeros
respetables; por su culpa no gocé de las grandes
creaciones de la escultura, de la pintura y del
arte literario'" (55). En otro lugar sefiala: "Por
eso Unete a mi y maldice como yo a la sociedad en

que vivimos" (56).

Lanza busca lal critica social,
utilizando los elementos narrativos que convierten
lo real en simbdlico y esencializa lo narrado.
Cuando Lanza comenta lo que sucedidé, supera la
oposicidén objetivo-subjetivo, encontradndose en una
funcidén potenciadora mas profunda. Esta hace que
el enjuiciamiento social adquiera una dimensidn
nueva. En esta linea debemos interpretar textos
en los que la denuncia estd encubierta por lcs
simbolos. Asi en su novela Artufia sefala:
"Comprendid la mujer que habia sido vencida por la

culebra, y la odid, pero procura imitarla para
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conseguir sin riesgo su victoria, y avanza
silenciosamente, se enrosca para ocultarse, se
pcne erguida cuando se la molesta y se quita la

camisa cuando tiene ocasién" (57).

Ciertamente, 1lo que predomina en la

narrativa de Lanza, lo deciamos al principio de

este apartado, Yy se puede afirmar con toda
claridad, son los elementos ideolbgicos que
influyen poderosamente en la composicién
novelesca. Los ejemplos mads claros de su obra los
constituyen, entre otros, sus novelas: Mala cuna
y mala fosa, Rendicidén y Los gusanos. En muchas

ocasiones estos elementos ideoldgicos aparecen en
su obra de forma simbélica, y -

particularmente en el titulo de sus novelas.

5.4.1. Los titulos de sus ncvelas

Dentro de la composicidén novelesca de
Lanza, uno de los elementos que llama
poderosamente la atencidén son los titulos de sus
novelas, como portadores del contenido simbdlico

de su obra. En su primera novela Mala cuna y mala

fosa, ya desde el titulo encontramos una
referencia a la trayectoria vital de la
protagonista. La historia es un recorrido por la
vida de Juana, desde su nacimiento hasta su
muerte., En los primeros capitulos conocemos su
genealcgia lujuriosa, que Lanza llama ''mala cuna'".
La trayectoria de su vida conduce a su "mala fosa"
(muerte de Juana en un hosgital minada per la

tuberculcsis).
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Este esquema continda en algunas de sus
novelas. Asi, en la Gltima de sus creaciones

novelisticas Medicina rGstica, nos encontramos con

que sigue el mismo modelo. Sin olvidar el
simbdélico titulo de "Medicina rGstica",; estamos
frente a una obra que nos cuenta el estado de 1la
medicina rural. En la narracidn se desarrolla un
juego de simbolos entre lo real y lo irreal, y, de
forma critica, se denuncia una forma "ruin" de
entender - la medicina, Qque e]1 autor denomina
simbbélicamente como "ristica". La segunda crecién
novelesca Ni en la vida ni en la muerte, es la
obra que le llevdé a la céarcel porque alguién se

vié retratado en ella. Esta novela es simbolo de

todo lo planteado en la obra. 'Podrfamos decir que
el titulo lo expresa: La verdad estd por encima

de la muerte.

También en su novela Rendicidén, desde
el titulo entramos de golpe en todos los niveles
del texto: estamos frente a la '"historia" de ypg
rendicidén; es un acontecimiento que se desarrolla
en el tiempo, una "historia'" que es fruto de una
realidad psicolégica en conflicto con esta
realidad que conduce a un abandono o rendicidén. La
novela como "historia" (conjunto de
acontecimientos con desarrollo diacrbnico), nos
conduce al conocimiento del desarrollo que va
tomando la vida de Santiago y su evolucién a 1lo
largo del tiempo. El titulo de 1la noveia, al
mismo tiempo, nos trae, por asociacién de ideas,
la derrota que sufridé la escuadra espafiola en la
bahia de Cuba el 3 de julio de 1898 (58). La
fecha de publicacidén de la obra corresponde a 1907
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por lo que encontramos una diferencia de nueve
afios entre 1los acontecimientos histéricos y 1la

publicacién de la novela.

Rendicidn podemos verla como un simbolo
de dos realidades. Toda la novela es la historia
de una rendicién, la de Santiago de Cuba como
ciudad y 1la de Santiago protagonista ante 1la
realidad social. Esta simbologia es uno de 1los
mecanismos frecuentes en la novela de Lanza, que
no se queda solamente en el titulo sino que
continGa a lo largo de la obra con la referencia a
la madre como simbolo de patria: "Madre: si me
escarneces ante nuestrcs enemigos, soportaré la
afrenta. Patria: sé madre y tendrds ciudadanos"
(59).

Lanza, antes de publicar Rendicidn,
habia escrito otra novela titulada Artufia. El
significado de esta palabra, segin el diccionario,
hace referencia al habla de 1los pastores que
llaman artufia a la oveja parida que ha perdido su
hil Glek. Estos niveles simbbdlicos del titulo
descubren los niveles centrales de 1la obra. El
hijo de Luis Noisse y Agueda es alimentado por una
cabra, pero el nifio muere y se desata la tragedia.
Agueda queda sola, como una oveja parida y sin
cria, y Luis muere enajenado por la pérdida de su

hi jo.

Continuando en esta linea, en su novela
Los gusanos, el titulo podemos considerarlo como
una conclusién, porque rpeara Lanza, la sociedad

estd gobernada por los caciques, que son los
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gusanos. La novela como denuncia es la

transformacién de un hombre honrado en cacique.

En Noticias biograficas acerca del

Excmo. Sr. Marqués del Mantillo, si seguimos

atentamente el titulo de esta obra, vamos a ir
descubriendo una simbologfa burlona y despectiva.

Nos encontramos con el sobrenombre de "Mantillo"
que lo podemos entender como capa de tierra con
sustancias procedentes de 1la descomposicidén de
materiales orgénicos, en donde crecen los
vegetales; otro sentido de 1la palabra es el
estiércol utilizable como abono. La novela es la
historia de un hombre oscuro, ruin, que desde 1la
ignorancia llega a ser un politico renombrado y
adquiere el tratamiento de marqués. E1l afiadido de
excelentisimo y sefior aumenta el sentido burlesco.
El juego de términos continGa con las palabras
"noticias biograficas", que son una critica del
personaje y acaba amplidndose a una critica a la
sociedad que permite que existan I'seres tan

indignos como el "Excmo. Sr. Marqués".

Totalmente distintas de las anteriores

encontramos la novela Desde la guilla hasta el

tope, en la que Lanza realiza una autobiografia
inventada. Al centranos en el titulo, aparecen
doss palrabras clavesd ‘'"quillat: y ‘'‘tepe". un
marinero entiende por quilla la pieza del barco
que va de proa a popa Y que sirve para sostener el
armazén del barco. Tope es la punta UGltima del
mastelero, donde se colocan las grimpolas y las
perillas. La narracidén gira en torno al.inicio de
la vida marinera de Lanza, hasta alcanzar 1la
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cumbre mAs alta en su carrera militar. Pero
di jimos que era una autobiografia inventada porque
la realidad fue otra: su vida marinera se redujo a

ser guardiamarina de segunda.

Como hemos podido ver, la simbologia de
Lanza comienza ya en los titulos. Si hemos
querido empezar por los titulos ha sido para
sefialar la importancia que Silverio Lanza da a los
simbolos. Hay que hacer hincapié en la forma de
escribir del autor, que tiende a concentrar dentro
de las palabras el mayor nimero de simbolos. Estos
mecanismos seran una constante que vamos a ir

descubriendo en su obra literaria.

5.4.2. Las novelas como denuncia social

5.4.2.1. Mala cuna y mala fcsa

Es la primera novela escrita por
Silverio Lanza. Es un ejemplo claro de una
composicién rigidamente determinada per les

planteamientos doctrinales del autor.

La novela como "historia" 1la componen
una serie de aventuras estructuradas en planos
yuxtapuestos. La obra estad centrada alrededor de
Juana, que constituye el contorno del marco social
en el que se desarrollan los periples como hilo
conductor que relaciona diversos ambientes,
fundiendo asi la vertiente social de la novela con
su problemdtica existencial indivicual. Lanza
mantiene las descripciones del "paisaje humano" y

de los ambientes sociales que van presentando su
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marginacién. Estos aunque tienen validez
autdénoma, estdn elaborados y distribuidos en
funcién de la experiencia vital de Juana, cuyo
desarrollo se refleja con austeridad, de modo que
casi nada sorprende al lector, Qque cuenta con
indicios sugeridores a lo largo de la narracién
hasta llegar al fracaso final: su muerte en el
hospital.

. Lanza sugiere 1la "tesis" de que el
amoralismo de Juana tiene como factores
determinantes la herencia -y el ambiente social.
Esta obra, como narracién, se mueve entre
frgcuentes saltos y digresiones, lo que favorece
la yuxtaposicién de planos que hicimos
referencia al principio. Asi, el relato de la
vida de Juana es frecuentemente interrumpido por
descripciones de las calles de Madrid. Cuando nos
ha situado en un lugar, de repente nos encontramos
en un baile de mascaras y, de aqui, sin previo
aviso, pasamos a la iniciacién de una Jjoven en la
prostitucién.

Llegados a este punto, debemos hacer
una reflexién sobre 1la variedad de estilos e
influencias, que aparecen en esta novela en la que
algunas veces encontramos en Lanza la precisién de
un autor realista que conoce todos los datos de
sus criaturas: “"El dfia 11 de marzo, a las
primeras horas de la tarde, Juana vestida
sencillamente, sola y a pié por la puerta de la
casa nimero (...) de la calle del Arenal" (60) y
en otras tenemos la impresién'de estar leyendc una
novela de Lépez Bago o de Pérez Escrich por el
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marcado sabor folletinesco que el autor no trata
de disimular. Podemos resumir todas nuestras
impresiones en el excelente resumen de Menéndez
Arraz: "Hay alli madres que prostituyen a sus
hijas y viejos 1libidinosos que se 1las compran;
hospitales, cementerios y una que otra

reminiscencia de Noches lGgubres de Cadalso. i

aqui y alld declaraciones amargas contra la
sociedad" (61).

Ademéas de todo esto, para nosotros Mala

cuna Yy mala fosa es la historia de la

imposibilidad del amor. Hay en Juana una voluntad
manifiesta de asumir la libertad del disfrute del
cuerpo, unas veces por necesidad de dinero y otras
por necesidad de amor, pero siempre al final esta
el fracaso. El relato es una busqueda del amor Yy,
junto a este intento, se da una imposibilicad
social. La realidad entre el placer (sexo) y el
amor, cobra en esta novela su gran valor, que se

dirige y se sustenta desde los didlogos:

“Bautista levanta en alto a Juana ccmo si
fuera un nifio y 1la coloca cuidadosamente

sobre la cama.

Vas a arruinarme el peinador.

- Ganancias para la planchadora.

- Pues, ;me gusta!

- Bueno, ;te lo quitaré!
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- ¢En el mes de junio? Fuera estorbos.

Y Juana queda sin mas vestido que la camisa

Yy una enagua.

- Y ahora ¢qué dices?

Repite’ Bautista besando a su amada en la
fremte’ y. en™llo's¥e,jo’s.

- Que si, que si, que eres muy guapo, y te
he visto venir por la calle y te quiero; te

quiero muchisimo" (62).

En esta novela descubrimos que en la
conciencia de Juana 1la infidelidad no existe.
Acostarse con Bautista era buscar el amor, pero no
lograréd alcanzarlo, porque su vida era la esencia
de la marginacidén: nace en la inclusa, no tiene
adolescencia y madura en la prostitucidén, pero

siempre buscando el amor.

La novela, ademés de poder ser
contemplada como una bGsqueda del amor, puede ser
leida como una dindmica de la muerte. Juana muere
una y otra vez al amor en las distintas etapas de
su vida. Con la muerte final de Juana la aventura
ha concluido: todo ha sido inexorable. En el
fondo, lo que el autor plantea es el
concdicionamiento que la sociedad ejerce sobre el
hombre; es el condicionamiento de 1la herencia

sobre el individuo.

El "Yo" de Silverio Lanza en esta obra
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hay que buscarlo en el sistema de escritura
elegido: un texto moralizante que 1lleva a wuna
reflexidén, lo que mal empieza mal acaba. Desde
una visidén naturalista podemos interpretarlo como
una lectura que indica que el medio determina al
individuo. Y desde esta posicidén se cae en un
pesimismo: la felicidad no existe para el que esté
condicionado por su nacimiento. Al mismo tiempo
no podemos olvidar la ensofiacién erdética, que
parece dominar el texto, permitiéndonos hacer una
lectura politica: la sociedad es egoista, los que

se entregan no son recompensados en Su amor.

5.4.2.2. Ni en la vicda ni en la muer:te

La segunda novela publicada por

Silverio Lanza, Ni en la vida ni en la mnuerte,

aparecidé en 1890. Esta obra conlleva una denuncia
social més fuerte y patente que la anterior. Tan
evidente era la critica social que algunas
personas del momento se vieron reflejacdas en ella

y denunciaron al autor. Lanza lo recuerda asi:

"Hace un ano fui procesado por la
publicacién de 1la novelita gque lleva el

titulc de: Ni en la vida ni en la muerte" y

es original de Silverio Lanza.

Pasé diez dias en la céarcel, y durante
éstos recibi de mis amigos tantas atenciones
y tan carifiosas, que mi orgullo atn no las
ha podido Justificar (...) Se sobreseyd
aquel proceso con motivo del indulto cue por

los delitos de imprenta otorgd S.M. el Rey
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(...) Ademds yo fuil procesado (entre otros
delitos) por el de '"lesa majestad" (63).

Transcurrido un afio de aquel suceso el
autor afiade mas datos: "Una mujer ignorante o mal
dirigida se creyd retratada en wuno de mis
escritos, y un anénimo de ella me produjo un
proceso y una prisién" (64). Este recuerdo sera
una obsesidén presente siempre en sus escritos.
Pero lo sorprendente es que dos afios antes de ser
procesado habia escrito: “"Ni quiera Dios que me
vea procesado. Vale mas morirse" (65).

5 En esta obra que venimos comentando, su
critica fue aGn méds lejos al darnos la clave de la

novela: "Mi novelita Ni en la vida ni en la muerte

estad dedicada a un muerto, porque yo ni de 1los
muertos me olvido'" (66). El muerto es el personaje

central del drama. De él dice Lanza:

No sé quien matdé a Dofia Teresa, si seria
Dios o el médico, pero de cualquier modo, el
autor de aquella muerte hizo un grandisimo
favor a 1la infeliz viuda, porque 1las
persecuciones de Licurgo llegaron a ser tan
insensatas que Doria Teresa iba

persuadiéndose de que moriria en la cércel.

En aquella lucha entre el juez y las
dos mujeres, tenian estas de su parte al
cura y a "Bienvenido". El resto del pueblo
obedecia a la autoridad porque el nUmero de
cobardes es infinitamente mayor que el de
los tontos (67).
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En esta novela de Lanza nos encontramos

con distintos personajes: '"Licurgo Redondo', juez
de delitos; el sacerdote "Pio de 1la Cruz';
Bienvenido Gonzéilez "el inocente"; la familia

Prada y el tio Casto, sepulturero.

Lo primero que llama la atencién es el
aspecto simbdlico de los nombres de los
personajes. De ellos el mas despectivo es el del
juez, al que 1llama 'Redondo", y a otro ser
libidinoso, como el sepulturero, lo llama '"Casto".
El cura es una persona cargada con una cruz, el
amor por Loreto, y lo denomina "Fio de la Cruz"; ¥y
el mé&s inocente de todos queda especificado como
"el inocente"., Lanza sefiala lo que piensa de cada

uno de ellos:

- El1  Jjuez: "Registrdé hogares, apresd
mujeres, buscdé mancebas para su Jjefe y
domésticas para la ministra. Fué tan
inhabil que Jjamads didé con ningin criminal,

pero persiguidé a todcs los hombres honrados"

(68).
- El1 cura: "D. Pio es Jjoven y guapo. Usa
gafas... es aseado, extraordinariamente

aseado, y mira con atencidén a las mczas que
van limpias. Estas miradas enojan mucho a
las casadas, porque a las casadas no las
mira. El parroco ha tenido la desgracia de
ejercer en Villarruin donde se tiene horror

a quien no ora" (69).

- Bienvenido Gonzélez, "el inocente": ""No

- 237 -

pudo ser alcalde ni juez de faltas y se

contentd con ser concejal (70).

Se le 1llama '"inocente" porque en 1los
pueblos hay una gran aficidén a designarlo
todo con su verdadero nombre' (71).

En estas descripciones encontramos una
caricatura realizada con rapidos trazos irénicos
cargados - de critica, en los que los personajes
quedan magistralmente retratados por medio de

simbolos certeros.

" La simbologia continda en la obra al
sefialar el lugar en donde acontecen los sucesos:
"Villarruin, poblacién préxima a "Granburgo"
(capital de 1la Artagea), en el siglo XX del
cristianismo, durante la dominacién de las
llamadas razas cultas'" (72). Nos atrevemos a
realizar wuna interpretacién de estos 1lugares
" Hilcibilcdios! . La historia acontece en Getafe
(Villarruin), pueblo en el que vivié Lanza su
época de escritor y donde muribé, cercano a
Granburgo (Madrid), capital de Artagea (Espafia), y
si queremos concretar, los acontecimientos
pudieron suceder alrededor de 1890, fecha de 1la

publicacién de la obra.

En esta novela la critica no puede ser
més amarga. El juez representa la antijusticia, y
la rigidez clerical el cura Pio. A estos dos per
sonajes Lanza los despefia por un precipicio (73),
porque '"eran 1los miserables representantes del
Dios del infierno y del Dios del patibulo'" (74).
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La historia del texto se desarrolla alrededcr de
la persecucidn del juez a Dofia Teresa. Como en
obras anteriores, plantea una situacidén social en

la que los fuertes se aprovechan de los débiles.

Las dos obras analizadas hasta ahora
siguen 1los esquemas ccmpositivos de 1la novela
realista y naturalista, Jjunto a algunos elementos
folletinescos. La primera tiene la trama lineal;
la segunda los aspectos simbdlicos Yy las
frecuentes di_gresiones; vy, unidos a estos
esquemas, aparecen los marcados caracteres
folletinescos, en la exageracidn de los finales de
las novelas. Hay también algln vestigio de
descripcién roméantica: "La luna iluminé aquella
estancia en cuyo centro estaba colocado el negro
ataltd gue encerraba los restos mortales de 1la
generala" (7%).

Con todos estos elementos Lanza realiza
una critica a la administracidén de justicia, a la
forma de ejercer el ministerio sacerdotal y a la
falta de libertad sexual en que se encuentra la
sociedad de su tiempo. Todos estos componentes
son 1lcs ingredientes que dan origen al fondo

ideolégico de estas novelas.

5.4.2.3. La rendicidén de Santiago.

En 1las anteriores novelas se venia
ejerciendo una denuncia de las leyes y costumbres
sociales. Su critica en esta obra se centrarid més
al ataca: directamente al caciquismc como causante

de todos los males sociales. In la novela hay una
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relacién dialéctica del héroe con su historia, es
decir, en su relacidén con el estatus social; es la
dialéctica dinero-poder que encarna el cacique.
Podemos denominarla como una novela-ensayo,
dirigida a presentar una sociedad de miserables
que produce la rendicién de sus componentes,
porque, como dice Santiago: "Aqui hay que ser
victima o verdugo" (76).

* Como en los textos precedentes, en esta
obra encontramos una censura a las normas que
rigen la convivencia social. Lanza entronca con
la preocupacidén y crisis de confianza nacional:
pérdida de la fe en la minoria dirigente y en las
ideas tradicionales de la nacién. Por ello surge
el intento de encontrar la verdadera Espafia en 1la
vida del pueblo 1llano. Es el mismo sentimiento
que aparece en autores como Ganivet, que tiene
interés por descubrir el espiritu permanente
invariable que el territorio crea. También esté
la creencia de Unamuno: “"Como en su retina vive
al alma del hombre, el paisaje que le rodea". La
opinidén de Azorin: "El medio hace al hombre'", o el
sentir de Baroja: "E1 hombre es producto del
medio". Afirmaciones todas que estén presentes en
la obra de Silverio Lanza y que ahora cobran mayor
fuerza y sintomatizan la preocupacidén de sus

contemporéneos.

Lanza busca el espiritu de Espafa Yy
para ello pone al descubierto sus debilidades,
denuncia 1lo corrupto. Ante todo, nos coloca
frente a un espejo para que veamos dentro del

Santiago que somos cada uno y, Jjunto a él, el
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paisaje social que hace que florezcan muchos
Santiagos como fruto del medio en que viven. Queda
clara la intencidén del autor: "Este es un libro
que no es para adornar, no es el libro apropiado,
este libro solamente le dird lo que Vd. ya sabe,
aunque no se atreva a decir lo gue sabia". Lanza
afiade algunas experiencias personales: "Jamas me
he sometido voluntariamente a alguna autoridad de

esas que mandan lo que quieren y cuando quieren

(...) a mi sélo me manda quien me ama, los demas
me obligan a abedecerles (...) Es necesario que
nos amemos". El autor termina diciendo: Si desea

usted censurarme, quiérame usted; disculpe mis
faltas; corrijalas razonadamente; convénzame usted
de que es superior a mi en cultura, en cortesia y
en corazén; y yo me someteré gustosisimo a su
autcridad de usted" (77).

Todas estas advertencias que
encontramos en las primeras paginas estan cargadas
de opiniones que el autor comenta al lector para
que conozca lo que él piensa de la sociecad. En
el prélogo, el editer Juan Bautista Amords,
participa del juego de presentarnos al autor como
escritor ya desaparecido que occupa un lugar entre
los novelistas del siglo pasado y cuyas obras
publica J.B.A., amigo del autcr. Lanza gusta de
realizar constantemente este juego de anunciarse
como editor con su propio nombre, Juan Zautista
Amordés, y como escritor bajo el seudbénimo de

Silverio Lanza.

= a4 =

5.4.2.3.1. Originalidad del texto,

La obra se mueve dentro de una serie de
episodios aparentemente desligados entre si. Bl
nGcleo de la novela comienza desde el capitulo
titulado 'La aristocracia de 1la sange y 1la
aristocracia del vino'" y termina con el capitulo
denominado "Santiago se humilla".

* Entre estos dos capitulos que podemos
denominar nucleos de 1la novela, Lanza intercala
otros , como el que inicia la obra con un

retrato ficcionado de su persona.

Al terminar el nucleo central del
texto, nos encontramos con otros tres capitulos.
El primero de ellos se titula "La rendicién de
Santiago" y, como sucedié en el primero, vuelve a
hablar de si mismo, de su supuesta muerte vy
testamento. ContinGa con un capitulo en el que
reflexiona sobre la descomposicién del cuerpo en
el ataud y finaliza la novela con el apartado "Ave
César, tu victima te saluda". Es en esta Ultima.
reflexién encontramos a Silverio Lanza burléndose
de la muerte y nos describe la postura en la que
queria ser enterrado: "El antebrazo derecho
aparecia flexionado hacia su brazo, y entre ellos
estaban los huesos de la mano izquierda (...) Pero
nunca supe si aquel era su 0ltimo saludo a los
caciques de los muertos. .,Quién con mayor poder
se atreve a tanto como se atrevia, vivo o muerto,

el infeliz Silverio Lanza?" (-78).

Observamos que toda esta serie ce



- 242 -

capitulos, que giran alrededor de un nucleo
narrativo cercano a 1la novela qgque queda roto
constantemente por la intromisién de otros
capitulos sin continuidad con el nGcleo central,
se trata de afiadidos que van apuntando temas
distintos de los que se tratan en el centro de la
narracién y adquieren sentido en el conjunto de la
novela. Es por lo que consideramos esta obra como
la mas original del autor, en la que se mezcla la
narracidén con el ensayo. Al mismo tiempo, es la
novela mas experimental de toda su produccidn, la
que me jor expresa el transito cdel siglo XIX al XX.
Es la obra escrita en plena madurez.

En un andlisis de los capitulos de esta
novela vemos como se van mezclando la narracién y
el ensayo. La obra se inicia presentandonos los
crigenes del protagonista Santiago Albo. Zn el
segundo capitulo, la linea gueda rota para pasar a
transmitirnos sus reflexicnes sobre la policia, lo
mismo gue ocurre en el tercero scbre la autoridad.
Postericrmente, vuelve al hilo narrativo para
oresentarnos mas datcs sobre la vida de Santiago.

Zn los capitulos siguientes se procducen nuevas

s

nterrupciones, para hablarnos del celibato del

clero, de ia anarquia y del caciquismo.

El texto, que aparentemente se presenta
ccmo una unidad, resulta mas enredado de lo que a
simple vista nparece. Esta complejicdad de 1a
novela se produce por los constantes elementos dce

ruptura llevados a cabo por:
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1.- El1 ensayo social dentro de 1la novela

propiamente dicha.

2.- La utilizacidén de algunos capitulos de 1la

obra para hacer unas reflexiones sobre su

persona.
3.- Al mismo tiempo, en los Gltimos capitulos,
Lanza vive al margen del narrador,

peﬁetrando en la novela como actor e intentado

convencer al protagonista para que se aparte

del camino emprendido,

De esta integracién surge un relato
dispar, cargado de reflexionés, que nos permite
conocer 1lo que piensa Lanza con respecto a
distintos temas que estaban candentes en su
tiempo. El autor va a condensar en la obra dos
confesiones distintas: una efusiva, la que
refiere directamente tal como lo piensa prdéxima al
ensayo, y otra por medio de la ficcidén literaria
de una historia. Su punto de vista lo conocemos
gracias a este doble encuentro en esta obra que
hemos denominado novela-ensayo, por participar de

los dos elementos..

Todo el texto persigue presentarnos un
retrato de la vida espafiola finisecular, pero un
retrato que Lanza, su pintor, nos va contando con
rapidos trazos mostrando los distintos tonos de su
pintura y nos dice por qué es asi y cémo podria
salir mejor si la luz tuviera otro enfoque. Parece
como si el mundo novelesco no fuera lo

suficientemente claro en su denuncia, reforzéandolo
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el autor con el ensayo para presentar el estado
finisecular en toda su desnudez y, sobre todo, el

causante de su mal: el caciquismo.

Estas caracteristicas que hemos
descubierto en la estructura, nos las confirma la
trama argumental: Santiagc era hijos de unos
propietarios de una taberna donde un cacique, en
este caso un policia llamado Ricardo HMufoz, le
acusa de hurto siendo inocente. Santiago se alista
cara librarse y marcha a Cuba. A su regreso es
seducido por una mujer rica que le utiliza para
sus fines y se casa ccn él. Santiago, al
convertirse en hombre pcderoso termina siendo
acimilado nor el poder y se convierte en un nuevo

cazique. La rencicidn de Santiago s fruto de las

ircunstancias y <Zel ejemnlo que ve a su

alrededor; por eso, complacido ccn el cargo de

€
[0}

ique de Valdezctes, Jjustifica su actitud ccn

a

o

stas palabras: "porque o se es victima o

ve

2

dugo" y él prefiere ser lo segundo.
Z1 tema central de Fendicidén es la
descrientacidn existencial cel hombre humillado y

encerrado en un c¢zllején sin salida por culpa del

caciguismo. ta parece ser la gran tesis cue

subyace en el texto.

Podemos hacer una 1lectura de la cbra
considerada como "una rendicién". As{ encontramos
en el primer capitulo que los padres de Santiago
son victimas de un policia. Después de narrar
este ¢

citulo Lanza realiza vunas <disgresiones

ap
sobre la policia y la autoridad. Continla
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presentdndonos a Santiago como soldado y, a partir
de aqui, aparecen uria serie de reflexiones sobre
el ejército y sobre el trato que Esﬁaﬁa dié a los
expatriados de la contienda del 98. Posteriormente
nos presenta a Santiago seducido por la
calculadora Maria Dolores Rufz de Salazar y al
finalizar este capftulo el autor presenta una
apologia sobre la libertad sexual. Y por ultimo,
termina con Santiago convertido en cacique.

En la novela existe una pre-historia
del protagonista en la que .conocemos a su familia,
Yy una post-historia en la que el narrador saca
uqas conclusiones del texto.

La anécdotica de la obra se estructura,
como hemos visto, sobre segmentos gque hemos
denominado el novelado y el texto ensayo, girandc
sobre ambos. En el segmento ensayo, el lector
s6lo tiene conocimiento de éste cuando transcurre
un capitulo de la narracidén novelada y adquiere el
significado claro cuando llega al final del texto.
En el ensayo, el segmento novelado es
imprescindible para conocer la lectura literaria,
incluso la interpretacién de los pcsibles cdatos
del relato y sobre tcdo para entender el
funcionamiento del texto ccmo ficcidn.

5.4.2.3.2. La coordenada tempcral.

En la obra encontramos algunas
referencias temporales. Estamos en los finales
del siglo XIX y, por las referencias sobre 1la
pérdida de Santiago de Cuba, nos movemos alirededor
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de 1898: "Una mafiana salia Santiago de Madrid por
la estacién de Atocha; la infeliz wvictima de
Ricardo Murioz era soldado, iba voluntario a la
guerra, iba con otros muchos espanoles a defender

en Cuba nuestro territorio y nuestro honor" (79).

En esta novela nos tocpamos con un
narrador comnisciente, que nos va contando la vida
ntiago Albo". Junto al primero, surge otro
r, en grimera gersona, que se acerca a
n s conténdonos lo que ¢él1 piensa de las
distintas situaciones vividas por Santiago.
Podemcs hablar de un narrador omnisciente que
ccupa el macro-segmento narrativo de la obra, en
el que existe distanciamientc entre los

accntecimientos y la narracién e los hechos por

el nrarrador omnisciente. En el segmento de la
narracién hay un distanciamisnto en cuanto al tono
lirico de 1la narracién. E1l lec'ter percibe 1La
cennfesién del autcr sobre los cdistintos

accntecimientos gue va presentando en su creacidn

novelesca. Estcrnos 1lleva a =2znfrentarnos 4 una
narrativa reiterativa. Bl segundo segmento
-arrativo comenta en parte 1o ya sabido por la
ficcidn de la novela.

Tcdos estos elementocs parecen
configurar un texto mixtc para llegar a un fin:
ccnseguir que el lector se identifique con 1los
perscnajes de la obra, y al mismo tiempo conozca
todo lo gque rodea el ambiente social en que vivid

Santiago, no sélo desde 1a opinidén directa sino

=

ediante el ensayo critice. Esta integracién

T

D

nsayc-ncvela produce el tiempo discontinuo, per -
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las reiteradas intromisiones del narrador. Al
protagonista lo vamos conociendo a saltos como
"mocito de nueve afos", como '"soldado" y como

"'protegido'" de D& Marfia Dolores.

Las rupturas que el autor ha ido
produciendo son paréntesis en 1la duracidén total
del texto. °El relato novelado se inicia en el
climax emocional de los sucesos qQue se van a ir
desencadenando en el momento que los padres de
Santiago son vistos como victimas. El climax se
alcanza cuando Santiago se€ rinde y se inicia el
naso de victima a cacique.

Existen también momentos de la accién
en los que el relato se detiene y genera mayor
cantidad de escritura. Es una voluntad manifiesta
de privilegiar las opiniones del narrador respecto
a la sociedad <caciquil. Estas reflexiones
sociales ocupan la mayor parte del texto
narrativo. Parece como si al autor no le terminara
de satisfacer la historia novelada y necesitara
reforzarla con reflexiones a cada paso de 1la
narracién. Esto nos lleva a realizar una lectura
interpretativa para buscar lo que Lanza ha querido

dejarnos como mensaje en esta novela.
5.4.2.3.3. Lectura interpretativa,

Todo el texto nos interesa como
contrapunto en el cual se genera la ficcién.
Por eso, estudiar la denuncia social sin poner de
manifiesto donde se genera, es un trabajo inGtil
desde el punto de vista del mensaje del texto.
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El problema sccial estd presente a lo
largo ce todas sus otras, desde el inicio al fin.
El pueblo estd explotado pcr los cacigues. Este
problema del caciquismo es elevado a una obsesidén
en el relato. La histeria novelada nos rarra cémo
puede llegar a cacique una persona
explotada y nos cuenta las causas gue le llevaron
a esta situacién. Pero al mismo tiempo, el autor
nos confiesa su impotencia ante este problema que
szcudid los cimientos de la sociedad finisecular:
"Yo juro en nombre de Dios que pcdria denunciar a
cualguier cznalla, pero Jjamas derunciaria a un
cacique. (Por qué-? Pcrque hay un cbédigo penal
para los criminales co¢rcdinarios, y hay una ley
especial contra la monstrucsidad del caciguismo.
Pcrgue 2se caciquismo es el gérmen Gnico de todos
ics celitcs; pcrque él 2s quien crez los
s" (80). Este pensamiento encierra tcda
a que reccrre la novela.

Pocdemos afiadir que el texto es realista
en cuanto que se genera como conflicto entre el yo
y ia estructura social. Si delimitamcs lcs datos
del conflicto, nos encontramos que ha sido
por la desigualdad y el uso de la ley

oCr un cacique. A primera vistaz, parece

solucién al conflicto =2s ccnvertirse en un

a
gue mas para poder sobrevivir. Esta zituacidn
lleva al narrador a hacer una segunda lectura y a
gritar zbiertamente contra la sociedad caciguil, y

no sdlo eso, sino que llega a enfrentarse con eil

cazcigue de la narracién: "Santiago Lle habia
cropuesio gue viniera a wvivir con él. Don
Silverio, usted conoce el mundo. venga usted a

~ 249 -

vivir conmigo, y ayudeme usted a la tarea de
ilustrarme" (81). Lanza le contesta: "Yo no
puedo estar aqui, porque protestaria contra todos
los atropellos cometidos por el caciquismo de
usted" (82).

El autor, como personaje, manifiesta
sus opiniones al protagonista Santiago que como
narrador escoge un tema de denuncia. La estructura
a través de 1la cual se informa el texto es
transformadora, sobre todo en la direccidén tépica
social del momento, aquella que nace de
planteamientos roméanticos y se va estructurando
hasta alcanzar su maximo exponente en la critica
directa. Silverio Lanza elige como objeto de su
denuncia wun personaje que encarna en Santiago

Albo, que de explotado se convierte en explotador.

La referencia a una denuncia social con
compromiso existencial cobra un valor méas brutal
cuando el autor aparta a lo seres noveladcs y
habla con el lector directamente: "Soy anarquista
circunstancial para todos los politicos
dembécratas, y en Espafia no hay politicos (incluso
los carlistas) que no prediquen, con buena o mala
fe, una democracia gque no mejora nada, ni aén las
condiciones morales y materiales de los lectores
invertebrados, y que sdlo beneficia a los caciques
y a sus protegidos”" (83). Continua seffalando: "El
puetlo que soporta a un cacique, que no es nunca
necesidad moral ni legal, es un pueblo de zotes'".
Lanza explica que los zotes estan en Valdezotes y
"Valdezotes estd en toda Espafia, desde el Pirineo,

donde termina 1la 1libertad francesa, hasta el
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estrecho, donde empieza el <cespotismo de un
sultén, cuyo despotismo serd bueno o malo, pero es
perfectamente legal" (84). Como solucién el autor
plantea una utopia: "Que nos amemos, aunque sdélo

sea porque odiandonos vivimos todos muy mal" (85).

Poco a poco nuestra lectura del texto
ha ido tomando sentido. E1l autor ha ido pasando
desde el espacio lidico de la novela, hasta las

reflexiones del ensayo.

Todos estos ingredientes de 1la obra
guecdan integrados desce un lenguaje irdnico. Lo
gue le da a la obra un valor de novedad con

respecto a lo que se venia haciendo en su tiempo.

wm

.4.7.4., Los gusanos

Lanza, siguiendo la 1linea critica
contra el caciquismo publicd, dos afios después de
Rendicidén, una novela corta titulada Los gusanos.

La etapa narrativa critica al sistema
caciquil queda cerrada con esta novela. La obra

se putlicd en la coleccidn "Los Contemporéneos".

Horizontalmente Los gusanos se divide
en cuatro partes: La primera parte se titula: '"De
la virtud y los beneficios que proporciona'; 1la
segunda: '"De la popularicdad y los beneficios que

greporciona'; la tercera: "De 1la riqueza y 1los
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beneficios que proporciona" y la cuarta: '"De 1la

vermicracia y de los beneficios que proporciona".

En la obra, a través de estas cuatro
partes, vamos a ir descubriendo como el
protagonista deja 1la virtud para pasar a la
popularidad y como consecuencia de 1la riqueza
viene junto ,a ésta, y a partir de aqui el autor

nos mostrard los beneficios que proporciona.

Antes de seguir adelante, queremos
detenernos en el analisis del tftulo: Los gusanos;
aunque ya lo seffalamos al hablar de los titulos de
sus novelas, queremos insistir en que estamos
fgente a un simbolo wutilizado por Lanza para
denominar a los caciques. El autor da la clave
con estas palabras: "Cuando hay un hombre tuno es
porque la sociedad estd corrompida y los gusanos
la gobiernan" (86). La novela ya aparece desde el
titulo como una denuncia confirmada desde
la primera pégina, al poner debajo del titulo de

la primera parte unos versos de Quevedo:

"No he de callar por mas que con el dedo,
ya tocando la boca o ya la frente

silencio avisen o amenacen miedo" (87).

Esta denuncia continla manifestandose
en las cuatro partes de que consta la novela,
presentandolo el autor en términos opuestos:
virtud-maldad; popularidad-impopularidad; riqueza-
pobreza. Todo el relato se configura en este
juego de oposiciones, que sérén determinantes en

el desarrollo del protagonista y en la resolucidn
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del conflicto, que comienza con la vida del
protagonista, Manolo, un pobre pedén que se ve
explotado y robado por un cacique. Las
circunstancias le son favorables y por casualidad
se libra de la carcel y se convierte en un hombre
popular que comienza a vender su honra. A partir
de aqui ird escalando en la sociedad hasta
convertirse en un hombre rico y comprobar 1los
beneficios que la riqueza le proporciona. El autor
quiere dejar una idea grabada: Manolo se integra
en el clan de los caciques y la riqueza serd el
pago de su integracién, pero a cambio, perderad su

honra.

La novela se presenta como una unidad
construida linealmente en cuatro partes. Ahora
bpien, hay un elemento que produce en el texto
constantes rupturas. Estas rupturas son llevadas
a cabo pcr un personaje "el tio gusano', en boca
de quien Silverio Lanza pone sus opiniones méas
criticas. Ya al darle el nombre nos explica la
razén de llamarle "Tio Gusanc": "Se le llama asi,
porque continuamente decia que en todo hay siempre

un gusano escondido" (88).

El texto comienza con un didlogo en el
que el narrader va puntualizando la situacidn: '"No
me caso con Petra -dijo Manolo- hasta que yo no
tenga una casa mia, para que a mi mujer no la
puedan echar de ninguna parte: ni el carro. Y
Manoclo, que era un mozo <e mulas, y ganaba nueve
reales diarios, dejé de fumar, de beber vino, de
jugar al mus, de ir al baile y hasta de ir de

paseo" (89). Desde la primera parte entran en
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Jjuego las tensiones que determinan que Manolo vaya
a la céarcel. De la interrelacidén entre Manolo y
D. Miguel (el Juez de Instruccién), surge la
solucién del primer conflicto del que se derivan
una serie de implicaciones en las que se unen
Manolo y el <cacique Deogracias. E1 haberse
librado de 1la carcel, le da fama a Manolo de
hombre inteligente y el cacique quiere hacerle su
hombre de confianza en sus palabras: "Vas de
mayoral ¢ de manigero o de lo que sea tu gusto, Yy
a ganar como el hombre de mi confianza" (90). La
relacién que se establece. entre 1los dos es de
intereses. Manolo en esta situacidn: '"Aprendid
tqmbién a comprar fiado, y a pagar cuando bajaba
el precio; y a vender fiado, ¥ a cobrar cuando el

precio aumentaba" (91).

EAl! caciquismo de Manolo, su

tranformacién, es lo que el novelista nos va

presentando a lo largo de la narracién. Lanza
urde, a partir de aqui, su estructura de
relaciones entre los personajes, entre la

situacidén narrativa y las actitudes ideolégicas.
Al final la adversidad actia sobre el
protagonista; Cuando ha conseguido todoslo pierde
en una muerte estUpida: "Al 1llegar al paso a
nivel en la via férrea, la espantada mula arrastroé
la tartana, y ésta fue deshecha por el tren.
Manuel, Petra y su criado perecieron

instantaneamente" (92).

Terminada 1la tercera parte con la
muerte de Manuel y su mujer Petra, Lanza afiade una

cuarta parte a la novela, que aparece como la
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moraleja de la historia que nos ha contado. Lo
primero que nos sorprende es el titulo: "De la
vermicracia y de los beneficios que proporciona'.
La explicacién al término "vermicracia" la indica

el autor como similar a corrupcidén (93).

Lanza no ha dejado cabos sueltos en la
novela; al final de la obra nos aclara su critica:
Cuando existe un cacique, es porque la sociedad

estd corrompida y lo consiente.

;Dbébnde estd Silverio Lanza en esta
novela? Seguimos insistiendo en que el "yo'" del
autor hay que encontrarlo en el sistema elegido.
No es de extrafiar que las metédforas y las
comparaciones que estructuran el texto estén
referidas a lcs caciques, en funcién del gran
oroblema que en el siglo XIX sacudia a la sociedad
espafiola. El texto de la novela Los gusanos tiene
doble valor seméntico: como significante de 1los
caciques y como critica a los explotadores de cuyo
maleficio no se puede escapar la sociedad que los
scstiene, porque ella es el cultivo donde crecen
los caciques y los explotadores que en ellos se

convierten.

Resumiendo las novelas de denuncia
social que hemos visto hasta el momento, podemos
comprobar que las cuatro acaban en tragedia, con
la consiguiente toma ce poder gor los caciques en

Los gusanos y Rendicidén y per los explotadores en

Mala cuna y mala fosa y Ni en la vida ni en la

muerte, donde 1los protagonistas terminan en la

miseria econémica y moral. =s en Los gusancs y €n
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Rendicidén donde mejor se analiza el fendmeno
social del caciquismo y donde el autor no se
conforma con criticar 1la situacidén, sino que
analiza el problema en su totalidad; su critica
abarca las causas Yy los efectos. Trata de
estudiar el mecanismo que genera ese entramado
politico, econdémico y social que hace posible esa
forma de explotacién conocida bajo el nombre de

caciquismo.

En estas obras se recrea todo un
panorama social complejo y diverso: la vida de
una colectividad, en la que se presentan distintos
p{oblemas, unidos por una misme denuncia social.
Sus obras siguen algunos aspectos del realismo,
naturalismo, generacionismo y al mismo tiempo,
rompen con las costumbres literarias (géneros,
érdenes, convencionalismos, lenguaje prefabricado)
Rechaza al lector pasivo que solo busca el
adormecimiento en las imaginaciones consabidas y
en las férmulas lingiiisticas consuetudinarias, y
se queca con el lector capaz de resistir las
sorpresas y vaivenes para descubrir los hilos que
unen, en una compleja redy, los capitulos,
dibujando los personajes con trazos rapidos. Estos
textos buscan al lector que descubra las
incongruencias y las burlas para encontrar algo

mé&s profundo: el mensaje del autor.

5.4.3. La novela como ética,

5.4.3.1. Medicina rustica.

Al cconjunto de novelas escritas en vica
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del autor, se une esta novela pdstuma publicada
por su bidégrafo Ramén Gémez de 1la Serna, que
sefiala como fin de su publicacidén *"(...)consagrar
més la memoria de Silverio Lanza y entrego a la
publicidad esta novela inédita que heredé del

maestro" (94).

La novela fue publicada seis afios
después de la muerte de Lanza y en ella se critica
una determinada forma de entender la medicina. La
denuncia se inicia a través de la historia de una
experiencia en la que Lanza acepta desarrollar el
trabajo de médico en lugar de un amigo suyo, para
terminar la narracién de esta historia con el

regreso del amigo.

El texto narrativo lo va desarrollando
el autor como personaje en este doble juego de ser
al mismo tiempo narrador y personaje central.
Lanza nos muestra lo que ve en esta profesidn,

para terminar la novela con una conclusién (95).

La novela se inserta dentro de su
descripcién de denuncia y de proclamacidén del
valor ético en la medicina. Es un esquema textual,
presentado como narracidén que va retratando
diversas situaciones que responden a una ética
planteada a lo largo de toda su obra y desde la
que juzga la actuacidén de la sociedad. Todo ello
preduce un relato construido para mostrar el
ejercicio de la medicina y del comportamiento de

los que admiten y se callan su mala utilizacién.

Desde el titulo de la novela, como ya
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hemos visto en obras anteriores, nos encontramos
con una critica social dirigida en este caso a
lo que el autor llama "medicina rdstica". Estamos
frente a una "historia", un acontecimiento con
progresién en el tiempo en el que su protagonista
nos va contando unos sucesos: 'Llegamos a la
estacidén y subimos al coche que emplea media hora
en llegar al pueblo" (96). La novela es la
historia de Manolo en un doble sentido: é1 la
inicia y él1 1la acaba. El1 texto se nos presenta
como una unidad en la que solamente al comienzo
predominan los diflogos. El protagonista seguiri
contiandonos su "historia". Al final, termina
la obra con una carta en la que hay una serie

de explicaciones sobre 1lo que é1l1 piensa de la

medicina. La carta dice as{:

"Queridos amigos: De ningin modo puedo volver
a curar las enfermedades de vuestro cuerpo
y, acaso, las de vuestro espiritu; pero os
daré 1la receta para conservar y recuperar,

en lo humanamente posible, la hermosa salud.

Sed limpios.

Tened limpia vuestra cama, vustra conciencia,

vuestro estdmago.
Limpiad vuestra casa y vuestras ropas.
Limpiad vuestras heridas con lo que méis

limpia: el agua 1limpia, el alcohol limpia

y el A&cido 1limpia, "y si, a pesar de tanta
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limpieza no es curais, 1llamad a vuestro

médico, pero no para engafiarle y para
afrentarle, sino para orientarle con
largueza.

Y cuando veais que un médico no os habla
claro, huid de ¢él, porque, creedme, la
medicina con oscuridades, 1la Jjusticia con
oscuridades y la devocidén con oscuridades,

son una enfermedad, un delito y una herejia.

Finalmente, mientras seais unos cerdos sélo
podeis aspirar a que vuestros médicos sean

unos porgquerizos.
Salud os desea vuestro amigo,
Silverio Lanza'" (97).

Es 1interesante observar que en este
final se repite la misma conclusién que habia

anotado en su novela Los gusanos (98).

Como ya hemos advertido, a lo largo de
la novela encontramos el enfrentamiento entre
Mariano (el médico) y el mundo rural. Nos
encontramos con una historia lineal, en la que se

configura coherentemente el engranaje de la trama

argumental. No tenemos ningin indicio referente
al tiempo <ce la acciédn: "Llegamos a la
estacién..." (99).

Al  iniciar 1la lectura de Medicina

ristica, en lo primero gue reparamos es que Manolo
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suplanta a un amigo médico, le reemplaza sin ser
él mismo médico (100). Acepta el juego de ejercer
la medicina sin ser médico. Al principio Manolo
se limita a narrar: ''Regresé a mi alojamiento y
descansé contemplado el despacho del sefior médico
titular de Navadebolos" (101). Posteriormente nos
va presentando cada uno de los Ppersonajes que
constituyen ‘este mundo rural: el alguacil (102)

el parroco (103), el farmacéutico, €l profesor y
el boticario; los parroquianos: la tia Pulgares
(104), Remigio, el alcalde (105), y Prieta (106).

Con estos elementos el autor inicia 1la
narracidn. Uno de los supuestos mds interesantes
de la novela es cuando el protagonista se desdobla
en el narrador y aparece con dos nombres pasando
de Manolo a Silverio Lanza. El hecho se produce

en un didlogo entre el alcalde y el protagonista:
"Don Remigio estaba en su despacho: me
recibié muy serio; cerrd 1las puertas; me
hizo sentar, y atento, pero grave, me
pregunto:
¢Es usted el amigo del médico Don Mariano?
Creo, sefior alcalde...
Aqui no vea usted a la autoridad.
Pues bien, creo haberle a usted contestado

el mismo dia que llegué, y me extraia que

usted insista.
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Pues insisto porque acabo de recibir una

carta que dice lo contrario.

;Lo contrario! (de gqué? Pues una carta no es

un documento indubitable.

Esta 1o es.

Lo serd, pero yo soy ahora quien necesita
explicaciones, bien entendido que no se las

pido a la autoridad.

Al amigo, Don Silverio, al amigo. Y no es
gque en la carta se lo desmientan, pero

vamos, que da lugar a sospechas.

Lo daréa; pero esa sospecha que usted tiene,
quizad con razdn, es injuriosa para mi y yo
tengo derecho para suplicar a usted que me
ensene esa carta.

£35 de mi primo.

cQuién?

Un primo cura que tengo en Madrid.

Y ese sefior ,conoce sus amistades? Y ;por

qué habla de mi? (Es que se injuria a un
desconocido sin que yo pueda defenderme?
b\

No, Don Silverio, célmese usted.

fso es facil decirlo" (107).
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Como vemos, hay un desdoblamiento del
personaje al que unas veces vemos como Manolo Yy
otras como Don Silverio en un juego ae referencias
a la misma persona (108). La intervencidén del
autor no sblo se hace visible en esta manipulacidn
del nombre de los personajes, sino en las
frecuentes intervenciones personales en las que da

sus opiniones (109).

Como deciamos al principio de esta
novela, Lanza afiade un elemento nuevo a su obra,
su preocupacidn ética, preocupacidén que adquirira

su maxima exposicidén en su novela Artufa.
5.4.3.2. Artuia.

Nos hemos acercado a la interpretacidn
de 1las obras de Lanza desde el sistema de
escritura elegido por el autor. En la novela
Artufia encontramos que los elementos novelisticos
qQue estructuran la historia, nos conducen al
discurso del narrador, que nos descubrird un
discurso ético en sus reflexiones sobre el amor.
Observamos en este texto que, a lo largo de su
progresién, el centro de nuestro interés como
lector se centra en Luis Noisse y alrededor de é1
surge el interés por Marcela y Agueda. La novela
sigue el esquema triangular de dos mujeres y un
hombre. Maria Antonia serd la presencia
anecdética que une el amor de Luis Noisse al de su
amante Agueda. Esta aparece en 1la novela en
funcidén de ese amor, que en la primera parte de la
cbra es un amor feliz. Al ‘mismo tiempo, Maria

Antcnia es dichosa al unir en amor a su hija con
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el hijo de sus antiguos amcs. En la segunda parte
la desdicha aparece y Maria Antonio se refugia en
la bebida.

Como centro de los acontecimentos
tenemos, primeramente, a Luis Noisse y a Marcela,
que paulatinamente va a ir dando paso a Agueda,
que de amante de Luis Noisse se convierte en
centro de su vida y amiga inseparable de Marcela.
En un segundo grupo de personajes aparece Don
Cristébal, padre de Marcela; Juan Garcia, esposo
utilizado por Agueca para dar nombre al hijo
concebido cocn Luis Noisse; y el Padre Bernardo,
amige del protagonista. Marcela va perdiendo el
deseo de amor de Luis Noisse y lo va enfocando en
amor a Agueda, que utiliza este amor para atraer
de nuevo el deseo de Luis. Agueda tiene una doble
cretensidén: Luis Noisse y el nifio nacido de su
amcr. Las relaciones entre Luis y Agueda son
trascendidas por Luis en 1la tensién hacia el
verdadero objeto de su deseo: el hijo, mientras
cue Agueda, cesde el hijo, quiere volver a Luis...
Cuando este objeto de su deseo desaparece con la
muerte, la relacién y tensién de Luis hacia Agueda
queda destruida. No asi en el caso de Agueda

nacia Luis, gque mantiene su amcr.

Al centrarnos en los personajes de la
necvela vemos que los amores de Agueda nacen en
funcién directa de Luis Noisse. La dialéctica
sentimental que 1lleva a Luis de su mujer a su
amente tiene como objetivo consolador el amor
ual no alcanzado con el matrimonio. Esta es la

X
funcién narrativa de su pasidn por Agueda. Pero
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cuando su amante se casa para dar nombre al hijo
nacido de sus relaciones, surgen el intento de
Luis de reencontrar el amor-sexo con Su esposa

Marcela.

En la relacién de Marcela con Agueda
encontramos que casi todo lo que hace la primera
se integra en el conjunto de los acontecimientos
de la segunda. Entre ambas encontramos que Agueca
ama, engendra y triunfa en la dindmica del texto
de la primera parte de la novela, para pasar en la
segunda a peder, a pesar de sus planes, el amor de
Luis; Marcela es la vercadera perdedora, primero
deld amor de su esposo y posteriormente de su

propia vida.

Maria Antonia, en un nivel narrativo
estricto, estd ahi para unir los mundos de Agueda
y Luis. Don Cristdébal aparece como padre de
Marcela y amigo de Agueda y de su marido Juan
Gémez; toda su actividad estd encaminada a su
egoismo personal. Juan Gbémez se nos muestra como
marido esperpéntico. Otro personaje es el padre
Bernardo, cuya funcién es ser el testigo que
provoca en Luis deseos de seguir viviendo; es su
confesor, su amigo al que recurre en los momentos

mas dificiles.

Vemos pues, como el conjunto anecddtico
generado por Luis Noisse integra la totalidad del
texto en una serrie de subconjuntos. Deseo amoroso
y especulaciones filoséficas. son las constantes
gue integran el caréacter de Luis, gue determinan

sus relaciones con los demds personajes y, en
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especial, con el objeto hacia el cual tiende,
contra viento y marea, intentando arrasar en su
deseo cualquier clase de obstéculo. Ahora bien,
es necesario considerar que otro elemento, no
menos importante, en otro nivel, contribuye a
informar de manera definitiva 1la morfologia de

TEORSY: su soledad, su voluntad, su aislamiento.

La estructura y dindmica del texto nos

presenta un conflicto en el que estan inmersos los

tres protagcnistas. La solucidn del conflicto no
es positiva para ninguno de ellos. Luis Noisse
pierde a Marcela y reniega de Agueda. Marcela

muere de forma no aclarada pcr el narrador Yy
pierde asi el reencuentro con Luis; y Agueda,
cuando podia ganar a Luis con la muerte de
Marcela, lo pierde definitivamente al morir su

hijo.

Lo que el conflicto plantea, més alléa
de las individualidades, es el enfrentamiento

entre las estructuras social y natural. La
primera, la estructura social, condiciona 1los
amcres de Luis Noisse con Agueda. La segunda, 1la

ctediencia a su instinto, le lleva a renunciar a
Marcela en favor de Agueda para luego, cuando la
ve casada con otro hombre, producirse e
movimiento contrario. La moral intransigente y el

reinc del instinto, producen el conflicto social e

individual, y sélc ellos incitan, pues, al
conflicto entre los personajes, en el grimero de
lcs  cascs, como drama; en el segundo como

tragedia. En Artufia, desde el punto de vista de

los perscnajes, estamcs frente a una tiragedia que
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el discurso 1literario deja cuajada de notas

romanticas que concluyen en melodrama.

Nos surge una pregunta al terminar estas
reflexiones: (No serd que el verdadero objeto
del deso de Luis Noisse es el hijo?. Asf lo
demuestra el hecho de que cuando Agueda se casa
para dar nombre a su hijo, nacido de los amores
con Luis, é&ste solo se preocupa por conocer al
niffio. Mientras que Agueda se casa por perdurar
el amor con Luis y wutilizar su matrimonie en

funcidén de ese amor.

Unido a lo anterior, vemos la sexualidad
femenina que desborda 1las relaciones entre los
protagonistas. Agueda y Luis por un lado, Agueda
Y Marcela por otro. El1 eje generador de amor-sexo
gira alrededor de Agueda. Parece que Lanza ha
estructurado toda 1la dindmica sobre el sexo-amor
de 1la mujer, que unas veces va de mujer a hombre
y otras de mujer a mujer, como en el caso de
Agueda y Marcela. Pero el autor no continta en
esta linea y sitGa la obra en un final de ruptura
producida por 1la muerte, amorosa en el caso de

Agueda y Luis y fisica en Luis.
En Artufla tendremos:
1.- El conjunto de aventuras y desventuras
generadas en torno a cada uno de 1los
protagonistas del relato Yy que constituyen

el centro del mismo.

2.- El1 discurso generado por el narrador princi-
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pal en tercera persona, Qque nos cuenta
dichos acontecimientos.

3.~ La relacidén que existe entre el narrador y
alguno de los protagonistas, que propicia la
pluralidad ambigua de los actos de narracién
(en especial Luis Noisse, que reflexiona
sobre Agueda y Marcela).

El acto de la narracidén se complica en
Artufia, al encontrarnos un personaje-narrador que
asume al narrador principal: Silverio Lanza. Desde
este punto hemos de considerar las intromisiones

reflexivas del personaje narrador.

£stas divisiones las hemos realizado
ccn el fin de acercarnos a la interposicidén del
texto narrativo, donde no podemos olvidar la
oposicidn entre descripcién e interpretacidén. La
descripcidn es una operacidén que depende de manera
atsoluta del texto y de 1los instrumentos de
lectura que tengamos. La interpretacidn consiste
en poner de manifiesto: ;qué ocurre en el texto?;
¢ccémo ocurre?, y a través de qué mecanismos
(lingtiisticos, literarios, etc.) se nos da cuenta
de ello. Junto a éstc tenemos el "relato que es
un texto referencial con desarrollo temporal”
(110).

Las constantes que estructuran esta
temporalidad son:

l.- Su referencialidad. Su voluntad de estruc-

turarse en un microcosmos que describe la vi
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da de Luis Noisse.

2.- Su desarrollo temporal. Partiendo de wun
tiempo A, 1llegamos a un tiempo B. Ese
recorrido temporal es el gue genera el
relato.

3.- El desarrollo temporal supone:

a) . alguien, algo que realice y genere el

recorrido; en este caso es Luis Noisse,

b) una situacidén diferente entre A y 3B;

primera y segunda parte de la novela,

c) un factor que provoque, haga posible y
obstaculice el proceso de transformacidén de
alguien o algo. El obstédculo es Marcela, y
a veces Agueda.

4, - Dinamicidad. El relato esta ligado a una
crbnica, que en esta novela es ila

trayectoria de Luis Noisse.

Referencia y tempcralidad son, pues,
las coordenadas sobre las que se construye
este texto narrativo.

La novelistica de Lanza no suele seguir
una narracidén lineal, suele pararse y hacer
disgresiones, sobre toco ce tipo social, asi el
narrador puede interrumpir la narracidén para dar

su cpiniédn: "Nuestrcs grances literatos se ven
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obligados a usar de apdlogo para decir cosas
insignificantes, que se decian en medio de 1la
plaza publica durante las monarquias anteriores al
imperio" (111). En esta forma de narrar de Lanza
se subvierten los postulados bésicos del realismo:
sobre todo la progresién légica de la coordenada
temporal que lleva al texto por el camino
imperturbable hacia su fin. El texto de Lanza se
convierte en un conjunto de reflexiones,
comentarios, mondlogos sueltos, etc. Por si fuera
poco, el estatus del narrador objetivo, que
expulsa al yo de la superficie del texto, no se
cumple en Lanza, que deja que se vea el juego del

vo narradcr.
5.4.3.2.1. El "Yo-narrador'" en Artufia.

La presencia del "yo-narrador'" se puede
cdar por maltiples caminos; caminos que estan
realizados en funcidén de temdticas obsesivas, de
mbédulos descriptivos que se repiten, pero sobre
todo en funcidén de las intromisiones del narrador,
es decir, de aquella parte del texto que, sin
informarnos acerca de los hechos que constituyen
la narracién, nos van suministrando Jjuicios,
apreciaciones, tomas de conciencia del narrador,

respecto a aquello que nos va contanco.
En Artufia nos 1llama la atencidén las
veces que el narrador se permite hacer

consideraciones socbre los distintos temas:

- Sobre si mismo: “Moime, acosado por la policia,

llegé a crear una nacién fantédstica con su
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historia y geografia particulares y, no obstante
su prudencia, se vidé envuelto en un proceso sin
ma&s resultado que injurias e indiferencias de la
critica, que sobrellevd con cierta indiferencia"
(112).

- Acerca del medio social: "Finalmente, si me

fusilan, ocurrird como siempre, que morirad el
justo, y se salvarad Barrabas" (113).

Las afirmaciones las realiza mediante
la frase de doble sentido: Meew la idea que no
sirve para harina serd inGtil" (114). Los ejemplos
podrian ser interminables y bien se pueden llevar
a cabo para describir el discurso ideoldgico del

"yo-narrador'.

Por si fuera poco, el L status” del
narrador objetivo, que expulsa al yo <ce 1la
superficie del texto, no se cumple en Lanza, que
deja que se vea el juego del yo narrador. Es por
ello, que la prosa narrativa de Lanza, por esa
intromisién constante del autor, se caracteriza

por giros bruscos.

Vamos a fijarncs detenidamente en leas
intromisiones causantes de la ruptura ce la

dinédmica narrativa:

5.4.3.2.2. Intromisién con funcidn narratolcégica .
Designamos asi - aquellas que se
refieren a la estructuracidén misma del relato

que se nos esta haciendc; se ejercen
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principalmente en funcidn de:

1.- La progresién misma del relato: "Era en la
época de la decadencia, y D. Cristédbal
Brether, hermano menor del famoso general
del mismo apellido, seguia al imperio con
tanto sumisién que 1llegd a estar en

decadencia al mismo tiempo que la monarquia"

(115).
2.~ El enjuiciamiento y Jjustificacidn del relato
que se nos estd ofreciendo: "Yo tengo otra

creencia; y para no ser comiso he escrito el
parrafo anterior antes de decir llanamente
que a Luis 1le parecidé largo el tiempo"
(116).

Estos dos tipos de intromisiones tejen
una red en la que se circunscrita la totalidad del
acto narrativo: cualquier cambio de ritmo
narrativo pasard necesariamente por la presencia
directa del narrader que, en todo momento, 1lo

domina.
5.4.3.2.3. Intromisidén en funciédn actancial

Designamos asi las intromisiones que se
refieren a la morfologia del algin personaje cdel
texto, dando pautas que configuran un discurso en
el Ggue podemos diferenciar las siguientes

categorias:

1.~ Discurso moniscientes del narrador. que nos

revela aspectos del perscnaje que sdlo él
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puede conocer: "Cuando Luis se levantd eran

las cuatro de la tarde" (117).

2.- Discurso ideoldgico del yo narrador.
Discurso que abarca tanto la ideologia
filosdéfica como politica o la estética:
"Nuestros poetas no pueden dar caracter
pasional a sus escritos, porque el rasgo que
nos caracteriza es nuestro amor a la
inqependencia, y este amor es un gravisimo
delito" (118).

3.- Bt discurso psicolégico-moral del yo
rarrador que analiza continuamente a sus
personajes h% realiza un sinfin de
anctaciones morales y psicolbgicas: el
hombre vale lo que produce: la razdén es el
éxito, y el éxito es siempre la conquista
del bien y de la verdad" (119).

Al principio de 1la novela ya habia
sefialacdo: '"Desde luego pongo una separacidén entre
los que viven para amar, y los que odian gara
vivir" (120).

£l procedimiento seguido por la
escritura es siempre el mismo: desde la narracidn
de un acontecimiento o desde una frase de un
personaje, el narradcr pasa a una interpretacién
que le da pie para la formulacidn tedrica, zue se
presenta muchas veces bajo la forma de una
sentencia. Rastreando este tipo de intrcmisidn en
el texto pcdriamos construir el status moral y

psicoldégica que el autor quiere comunicar unas
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veces de forma estudiada y reflexiva y otras de
forma esponténea. Asi podremos encontrar
afirmaciones como: "La idea de Dios es la unica
idea grande y pura que produce la inteligencia del
ser humano: todo lo que a Dios se refiere al
hombre es infame" (121). Continta sefialando en
otra péagina: "El Cristianismo resolveria el
problema social porque imponia la condicidn de que
todos los humanos fuesen siempre iguales, y de
este modo el progreso social se haria sensible a
todos los ciudadanos'" (122). Y por encima de todo
el amor: Wees poOrque es eterno, fecundo e

innegable" (123).

En este analisis que venimos
realizando, nos da la impresién de una prosa que
tiene un caracter dislocado y al mismo tiempo
éi zecitol. Esto nos lo viene confirmando sus

"novelas biograficas".

5.4.4. La novela como biografia,

Dentro de la produccién literaria de
Lanza, encontramos dos obras biograficas (124):

Desde la guilla hasta el tope y Noticias

biogradficas acerca del Excmoc. Sr. Marqués del
Mantillo.

La primera de estas obras podemos
denominarla biografia intima, por el marcado
subjetivismo que el autor pone en la obra. La
segunda, la denominaremos ©biografia novelesca,
porcue en ella el autor sacrifica la fidelidad

niogréafica a la construccidn de la obra, y porque
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en ella decrece el subjetivismo al hacer la
biografia sobre otro sujeto, no sobre si mismo,

como sucede en la primera de sus novelas.

Erne ve lun | campo de la investigacidn
literaria, nada requiere un pulso mds sutil y una
experiencia mayor del método «critico que el
averiguar la-.dosis de autobiografia que llevan las
obras del escritor. No se pueden tomar al pie de
la letra.ciertas declaraciones del autor. Cuando
habla en primera persona, el '"yo" es muchas veces
recurso literario, como en el caso de su obra

Desde la guilla hasta el tope, donde veremos que

log recuerdos de la propia vida, al transfundirse
en la creacidén novelesca se transfiguran en forma
que es dificil rastrearle la huella. En ocasiones,
los testimonios mAs directos se esconden en ideas
Yy conceptos que debemos descubrir. A veces, 1lo
que se ofrece como hechos reales pueden ser un
mero efecto de inventiva literaria. Y, también,
lo que pone como ficcidn literaria puede encerrar

hechos reales.

5.4.4.1. Desde la quilla hasta el tope,

La novela se presenta como la biografia
de un marino. En esta obra encontramos una
narracién llena de fantasia que intenta presentar
la ascensidn de un personaje en el que
metamorfosea a Lanza. El autor, cuandc yz ha
recorrido el camino, nos cuenta su vida desde la
cumbre de su carrera militar. La narracién

comienza en la primera pagina con una confesidn

desde 1la vejez: "Ahora soy viejo" (12%5); al
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cerrar las ultimas péaginas nos vuelve a confesar
su vejez: "ahora viviremos 1o que podamos, Yy
cuando llegue el mcmento de terminar el viaje, por
circulo maximo, me enterrais con mi gaditana"
(126). Desde la vejez surgen los recuerdos que
van quedando encerrados entre la primera pagina
del que ve 1los hechos desde la perspectiva del
tiempo. Junto a la narracidén aparecen 1las
confesiones: "no quiero volverme nifio porque
estoy ccnvencido de que en todas las edades se
vive mal, pésimamente, porque la humanidad que nos
rocdea se encarga, por ignorancia o por
perversidad, de producirnos todas las molestias
posibles" (127).

La reflexién seguird recorriendo la
cbra y Jjunto a la reflexién 1las descripciones
fzamiliares: "“Mi ‘padnels D.d Jaan  José Jlanzianig. s
(128). El autcr en la primera pagina de su
biografia, nos presenta primero a su padre y luego
a su abuelo y, en tercer lugar, a su madre, como
sucede en 1la bviografia de su hermano" (129).
Después de presentarnos a su madre, sigue con unas
reflexiones politicas sobre la monarquia y 1las
consecuencias que ésta tuvo en la vida de su madre
(130).

Lo primero que observamos e€en esta
biografia son las continuas reflexiones sociales
junto a los catcs fantaseados que presenta como
biografiados, o mejor, supuestamente biografiados,
pues como Yya hemos sefialado, muchos son datos
ficticios. Lanza manifiesta en esta obra una

especial cevocién a la monarquia, como demuestran
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sus constantes simpatias hacia ésta y que
manifiesta de forma pablica en una reunién
mantenida por los jSvenes escritores del 98, que
fue recogida con todo detalle por Ricardo Baroja
(131).

Junto a 1las referencias y opiniones
sobre la sociedad o sobre 1la polftica de su
tiempo, también inserta un cuento dentro de 1la
narracién (132) Yy determinados datos que

corresponden a la realidad: "Fragata blanca",
“Numancia", "Zaragoza", “"Asturias", "Goleta
Concordia'", barcos de lujos, como '"La Esperanza"

y barcos bonitos como "La villa de Madrid".

Referencias a peribédicos de 1la época
como El Imparcial, La Epoca, (<] peribdicos
provinciales El eco de Cangas de Onis Yy

extranjeros The Grafic. Referencias a sus lecturas
(133).

Aunque en su vida marinera 1lo que
esperamos encontrar, 1o que narra en esta obra
vemos que va salpicado de diferentes expresiones
que la alejan de 1la autobiograffa. No se trata
por tanto de un relato de linea biografica, sino
de una construccidén cargada de interpolaciones
que el autor cuenta porque la parecen mucho més

interesantes que su biografia.

Lanza parece que ha querido rechazar
la verdad de su biograffa para construir una a
su gusto y, no sblo esto, sino que la ha utilizado

para opinar sobre 1lo que 1le rodea, sobre su
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historia y sobre su vivir esa historia: '"Vino la
Restauracién y con ella la monarquia mas
gemocratica que ha existido, la que hizo nobles a
algunos tontos y ministros a 1los hombres de
talento" (134). ContinGa sefialando: "Valiéndome
del desbarajuste que produjo la glorificada
revolucién de Septiembre, consegui el titulo de
Bachiller de Artes sin ningin trabajo" (135).
También opina sobre la capital: "Madrid es la
Puerta del Sol amplificada" (136). Si ésto es lo
que decia de Madrid como 1lugar, hay en esta
narracién un cierto desprecio por la ciudad y sus
lugares: "E1 Retiro es un cementerio lindisimo"
(137). Lanza en oposicién a Madrid, habla con
agrado de otros pueblos como "La Grana y Nugardos,
El Seijo, La Cabafa..." (138). Sin embargo a

pesar de su desprecio por la ciudad de Madrid, sus

calles estéan siempre presentes en sus
descripciones: Yien Seguimos por la calle de
Alcald" (139), "Academia Politécnica de la Rivera

de Curtidores" (140).

En la novela que
estamos analizando, se integran gran cantidad de
elementos dispares, descubrimos que el autor ha
pretendido presentarnos el triunfo de una vida que
alcanza la cumbre, pero la realidad es distinta,

como ya vimos al hablar de su biografia.

En esta novela coexisten dos esquemas
distintos: el marco general segin el modelo
biografico y 1la ordenacién critica de novela
social en la que aparecen episodios cargados de
reflexicnes sociales. Lanza con esta combinacién
realiza un nuevo sistema narrativo en el que surge
la combinacién entre el dato histérico y el

novelado segin sus intereses.
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De esta biografia ficcionada no sacamos

ninguna referencia scbre su vida real, pero,
como ya hemos sefialado, gracias a la
biografia de su hermano Narciso (141), encontramos
constantes referencias que aclaran esta biografia
ficcionada. Si no tenemos en cuenta la biografia
real de su hermano podemos caer en el engafio al
seguir la supuesta biografia de Lanza que no
corresponde con la verdad, como la presentacién de
sus nijos: '"Llamamos Pepe al muchacho, y una hija

a quien llamamos Tula" (142).

En esta obra el prdlogo es una clave a tener
en ‘cuenta al intepretar el texto. Nada més
empezar la lectura de 1la obra, encontramos un
exordio destinado a conseguir la benevolencia del
lector y a anunciar el contenido ce la narracién.
En apariencia todo es convencional, pero hemos de
tener cuidado pues topamos con un escritor al que
le gusta Jjugar a esconderse entre apariencia y

realidad como demuestran estas afirmaciones:

"Cuando se publiquen, si se publican, habré
muerto"; continva con el tdépico de la humildad:
"no necesitaré nada ni de nadie..." (144).

Prcsigue en wuna confesién que responde a la
realidad de lo que se narra en la obra: "Doy a mi
narracidn la forma autobiogréafica porque me
resulta mds facil'" (145). Nos preguntamos .por qué
le resulta mis fécil? ;qué fin persigue con esta
ciografia en la que nos cuenta unas medias
vercades? Todo esto creemos que respcnde a la
hipbétesis que iniciamos al pensar que Lanza
conocia la biografia de su hermano y quiso

ccnstruirse una a si mismc.



- 278 -

Pero queda un punto oscuro, pues si la
biografia es el reconocimiento de una vida, el
autor nos dice en el prdlogo que "los nombres y
los hechos que he quitado de este librito
constituyen un drama: busquen los aficionados a
resolver fugas de consonantes y si lo encuentran,
quedaréan satisfechos, porque el drama es
interesantisimo". Estas sutiles palabras
enmascaran todo lo que parecia estar claro. Es
como si nos dijeran: todo lo que falta aqui es
importante; pero —cuando vemos lo que falta,
encontramos cosas insignificantes y quizé este es
su drama: el ser insignificante. El mensaje de
Lanza parece ser este: la biografia se construye
con datos relevantes de la vida de un personaje,
pues yo construyo la mia con datos insignificantes
y anado lo que quiero aunque sea inventado, a

usted le toca descubrirlo.
Podemos concluir que la obra es una
especie de burla biografica, donde lo que parece

real no lo es.

5.4.4.2. Noticias biograficas acerca del Zxcmo.

Sr. Marqués del Mantillo.

Esta novela, como la anterior que hemos
comentado, continGa construyéndose como una
biografia, pero una biografia que el autor escribe
por encargo del protagonista: Nicasio Alvarez

(Marqués del Mantillo).

£l periodo histérico en el que se
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desarrolla la novela, es el que va de 1874 a 1888.
La época es determinante para una cierta lectura
histérica del texto. La historia estd presente en
la elaboracién del personaje central, Nicasio

Alvarez.

Atribuidos a este personaje aparecen
algunos rasgos de politicos de su tiempo, como el
progresista Sagasta que, como Nicasio Alvarez, en
esta nowela conspira en el extranjero y a su
vuelta, se hace méas conservador. Otro ejemplo es
Romero Robledo, que parte de la Junta
Revolucionaria para destronar a la Reina en 1868,
y con la Republica (1873) se declarara monarquico,

como haria Nicasio Alvarez en la novela.

Toda la obra se mueve alrededor de una
tesis: la culpa de que existan politiccs tan
falscs como Nicasio alvarez, la tiene la sociedad

gue lo permite.

Lanza no construye una contrafigura de
ningin pclitico, va mas alld al wuniversalizar a
Nicasio Alvarez, al transcenderlo. Este politico
puede aparecer en cualguier época. Para gue surja
tiene que existir la sociedad que lo permita y
ésto es lo que hace el mal de Espafia en cualquier

momento histérico.

Nicasio Alvarez, <como pcliticc,

"
o

m
n
ct
[\

mueve dentro de una sociedad que en la obra

representacda cdesde distintos #stamentos:

- La nobleza. De ella Acice: "No necs ceusa
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envidia, pero nos merece respeto el uso de 1los

titulos nobiliarios, porque todos nosotros
queremos ser distinguidos..." (1486). En otro
lugar sefiala: '"Admitimos todos los privilegios,

pero entendemos que si a la entrada de un pueblo
paga quien lleva pan, debe pagar mucho ma&s quien
entra en coche" (147).

- La iglesia. Lanza pone su esperanza en que la
Iglesia solucione los problemas sociales: 'Hemos
perdido 1la confianza en 1los hombre, a Vos,
Santisimo Pacdre, volvemos nuestros ojos
escalcdados por el llanto!" (148).

Cada uno <de estos estamentos estén
contemplados desde wuna visién particular del
autor; todos son culpables menos el Eueblo,
representado en los pobres y obreros y la culpa la
tienen las otras clases que poseen el poder, unas
veces la acaudalada: "Lo mismo que en Villzarruin,
cue en Granburgo y en todas las partes, los males
gue padece el pobre estdn orig:nacdos por los
abusos del rico" (149) o la Ley que permite 'se
concecden derechos absurdos a los de arriba, y no
se ncs concede el derecho de la vica a lcs de
abajc, y hasta se ha declaracdo inviolables a uncs
cuantos hombres, como si Zfueran hijos de dioses
pagancs, O los demé&s no tuviérazmos el zugusto

cardcter de la personalidad humana" (150).

. ] . p
en el prdlogo veremos comoc Silv

(8]

articipa del juegc clésicc de

consistente en ser guia <de la c¢tra gue ncs
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presentan. Lanza utiliza el prdlogo de la obra
para hacer referencia a un articulo.publicado por
un personaje creado por el propio autor: "E1l Sr.
S. Rutilio Anfrane, actual ministro de Cultos Yy
Relaciones, publicd en el Diario de la Politica un
notable articulo necrolégico, del que copio a
continuacidén algunos péarrafos". A partir de este
punto nos va a ir mostrando distintos rasgos del
Marqués del Mantillo, que es tan grande ''que todo
lo abarca desde el trono de Dios, donde estid su
alma, hasta la honda tierra donde guardamos su
cuerpo'. Pero esta preséentacién del personaje
central no corresponde con la descripcién que de
éliva a ir realizando a 1o largo de la narracidn,
pues llega a decir que '"Nicasio Alvarez era un
socialista vulgar'". El prdlogo puede despistarnos
pues al presentar al Marqués del Mantillo, parece
que nos muestra a un gran hombre, pero al
finalizar la obtra llegamos a una conclusién muy

distinta.

En el prefacio nos encontramos con unas
confesiones de Lanza salpicadas de pequefios
recuerdos del Marqués del Mantillo: "Prometi a
Nicasio Alvarez decir la verdad y todo 1lo que
supiese (...) Parecerd alguna gez que trato de
deshonrar la amada memcria de mi biografiado.
Pero no es ésta mi intencidén. ¢(Por qué?, yo no he
hecho ningin esfuerzo para saber quien era
Alvarez; pero he tenido constancia de mujer has:ta
el ccriocimiento exacto de 1o que era le sociedad
en gue vividé el Marcués del Mantillo" (151). Zn
la siguiente pégira vuelve a aclarar: 'No ataco a

Nicasio Alvarez ni a la sociecdad en gue vivid".
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Con estas afirmaciones el autor vuelve a situarnos
en la burla que se mueve entre la apariencia y la
realidad. El referir para Lanza es presentar una
sociedad cargada de injusticias en la que sbélo los
débiles sufren las consecuencias. Al mismo tiempo

presenta a los causantes de esta situacidn.

La construccidén de la obra tiene una
serie de puntos que son necesarios aclarar para
poder entenderla. Primero, no es ura biografia
lineal en la que vamos conociendo al personaje
central desde que nace hasta cue llega a la
cumbre. Sigue wuna linea inversa, empezamos a
conocer al autor desde ia cumbre, para ir
descubriendo al final su origen y asi aclarar la
totalidad de la obra.

Lanza ha puesto al final un capitulo
que revela los secretos del '"Marqués" y que lleva
por titulo "Los secretos de Nicasio Alvarez'".
Lanza bucea en algunos rasgos de la personalidad
de su biografiado. Descubre que cuando muere
Nicasio Alvarez, en "Bourglaid" aparece una

partida de nacimiento que revela al verdadero

Nicasio Alvarez que murid asesinado. El autor se
pregunta: ";Seria el Marqués del Mantillo el
asesino ce Nicasio Alvarez?"; casi 1lo confirma,

pero la certeza no nos la da el autor, deja
abierta la posibilidad a distintas
interpretaciones.

El retrato que Lanza ha idec hacienco en
esa bicgrafia podemos resumirlc con las mismas

palabras del autor: ""Nicasio ‘tlvarez era lo cue
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otros muchos, un holgeazadn que no quiso aplicar su
imaginacién y su inteligencia al estudio ¥y
desempefio de su profesién (...) Debido a causas
desconocidas, Nicasio Alvarez queda ciego. Més
tarde se produce el auge del "partido comunista" y
después de una crisis en el gobierno se coloca en
el poder el partido de Nicasio Alvarez que obtiene
posteriormente el titulo de Marqués y recupera la
vista. Sigue sefialando Lanza que con la
Monarquia, representada por Salvio V, el Marqués
es destituido y marcha al destierro donde se hace
eserittor. Desde aqui conspira contra el gobierno
en el poder y con la ascensién del nuevo régimen
ses convierte en el "Gran Mariscal". Todo el
personaje no es una simple invencién sino que el
autor ha introducido datos documentales propios en

la biografia histérica" (152).

Creemos gue el relato busca una

objetividad al incorporar distintos fragmentos cde

discursos politicos e histéricos. Nos
preguntamos: ¢Qué es lo que persigue Lanza con
esta obra? Para descubrirlo debemos hacer una
relectura de la novela Yy al terminarla

comprendemos mejor el prefacio gue nos descubria

algo de lo que era el Marqués.

Después de leer la obra llegamos a la
conclusién de que Nicasio Alvarez (el Marcgués del
Mantillo) era 'un vividor'. Al terminar .z novela
nos encontramos, con una carta dirigida al Paga.
Istla carta,en realidad,es una.reivindicacién de la
necesidad de aplicar !a doctrina social ce 1la

Iglesia,y emn un “intento de que la Iglesia
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despierte ante la injusticia social. Lanza
manifiesta su preocupacidn: "Hemos perdido

la confianza en 1los hombres, porque la historia
ensefia que la posesidn del poder siempre produce
tiranos" (153). Al situar el problema manifiesta
lo que desea: "Sblo queremos la aplicacidn
social de 1la filosoffa cristiana, y sois Vos,
Santisimo Padre, quien estd obligado a guiarnos
en nuestra empresa" (154). ContinQa seflalando:
"Los poderosos no os necesitan" y afiade '"no
acompafiais de 1los pobres, vais a quedaros solo,
Santisimo Padre", "negaos a esos sepulcros
blanqueados, guarnecidos de oro y piledras
preciosas; a esos necios que aman tanto a Dios
como a la Gloria, porque ha hecho de la tierra
el paraiso irreemplazable de sus venales

conciencias" (155).

Termina con este ruego al Papa:

"Recordad a nuestros enemigos la doctrina
cristiana, recordadles 1los Evangelios
y los Apdstoles; y al recordarselos,
emplead con vuestro antecesor estas
animosas palabras: "Exurge Domine,
et judica causam" (...) Aguardo vuestra
respuesta, Santisimo Padre, mientras
el Sanedrin se re(ne en casa de Caifés
con 4dnimo deliberado de condenarme"
(156).

Todos estos elementos parecen configurar
un texto mixto, pero no encierra wuna unidad
superior que persigue presentar la verdadera
vida del Marqués y de la sociedad en que vivid.

Asi el lector queda enfrentado al texto

- 285 -

que ha ido recorriendo desde el prdlogo, pasando
por el pretacio y la biograffa hasta llegar al
apéndice, que es una exposicidén tedrica de sus

planteamientos sociales.

En realidad todo estd dominado por el
discurso social, que busca denunciar las
situaciones ‘de los que no tienen voz y que Lanza
hace suya. Después de finalizada 1la novela
descubrimos que en realidad, lo qQque se presentaba
como una biograffia no era otra cosa que un
discurso ideolégico en el que se reivindica la

justicia social.

Zsta media docena de novelas de Lanza
que hemos analizado no deben considerarse como una
parte marginal de su obra narrativa: muy por el
contrario, son indispensables para comprender 1la
narrativa del autor. En estas obras se acentia la
indudable capacidad para contar y mostrar
distintas situaciones sociales, capacidad que

demostrarad también en sus cuentos.

La unidad temdtica de las novelas de
Lanza se mantiene sin ningin cambio importante; se
trata ce 1lcs mismos temas que van a ser tratadcs

en sus cuentcs.

s .

El arte compcsitivo de Lanza se adecua
al fin que persigue. Lanza plantea minucicsamente
todas sus ctras partiendo de una determinada idea

central: la necesidad Ze una transformacién é&tica
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y la denuncia de una situacidn sccial gue no sigue
lcs planteamientos éticos y morales necesarios
para lograr una sociedad justa.

La técnica compositiva, =zl estar ligacda
-muchas veces-~ a la exposicién de un ideario, cae
frecuentemente en la rigidez cocnstructiva y en la
repeticién de esguemas. Fers junto a esto aparece
un lenguaje simbé o cargado de humor.

Hay en Lanza unas pautas internas gue
parecen s2r la auténtica estructura explicativa de
su novelar: Silverio Lanza niega tcda realidad

cclectiva gue se oponga al bien :1ndividual, para

ellc intenta afirmar 1la existencia de todo 1o
rarticular; de otra manera: 1lc general es cguestc
a 1o singular; la sociedad, las <clases, las

ideologias. Frente a todo este conglomerado Lanza
levanta su canto a lo singular, materializandolo
en crinicnes, en personajies y héroes, pero score

todo antinéroes.

Esta singular posicién de Silveri

v O

Lanza ante la literaturz le viene en 1inea rect
e su ideolcgia, y es recogicda literariamente gcr
Lanza y lievada a sus ccnsecusncias en  sus
a

rracicnes de cuentos y novelas.
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5.5. Los cuentos de Silverio Lanza

Al realizar el estudio de los cuentos
de Silverio Lanza, nos encontramos con la
necesidad de hacer algunas precisiones sobre
el cuento.

La cuestién de 1los géneros literarios
es uno de los temas mas controvertidos en los
estudios de 1literatura. Especialmente en 1los
Gltimos afos (157), con la demolicidén de fronteras
que los escritores han 1llevado a cabo contra

la tradicional clasificacién de 1los géneros.

Las dif.ciltades se agraban en el caso del cuento.

Tradicionalmente, la extensién del
escrito se wutiliza para distinguir entre 1los
relatos extensos, las novelas, y las narraciones
cortas, Los cuentos. Ahora bien; entre ambas
formas de prosa épica existe una zona neutral,
diffcilmente identificable, cuyos representantes
suelen recibir 1la denominacién de novelas cortas

y también la de cuentos largos.

La falta de limites precisos que
afecta a nuestra lengua, la categorizacidén
de los relatos, se incia ya desde la adaptacidn
de los términos correspondientes. En un principio,
cuentce, procede’ del italiano novella, 1la
palabraz novela se incorpora al léxico castellano,
servia para referirse a un relato breve, pero
distinto al tradicional cuento. Bocaccio, en
el siglo XIV, fue wun novelliere, creador de
novelas, y Cervantes utiliza el término para

titular sus Novelas EZjemplares, término que

no utiliza para referirse a otras obras. El

conflicto surge en el momento que para designar
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una narracidén de mayor alcance,no puece recurrirse
al término romance  {correspondiente al francés
roman o al italiano romanzo) porque el contenido
significativo de la palabra ya habia sico ocupado
por la composicidén versificada. Asi se pierde
la siznificacidn diminutiva del término rnovela,
a designar a toda narracién extznsa.

%
Fero el oroblama no 36lo es terminolébgico,

ino 1 también =zfecta al zcntenido del relet
5ino qgue tambié zfeeta al cenfenido del rslato
2

gl se extiende por toda Eurcpa y llsza
a icncde adquiere zran sesuge =1 relacto
sreve legencario en varso ¢ grosa (Duque Je
RivaZl Zorrilla, Jesé 'Iciguin de''®ona) ZécgEer)

el cuents coms tal en la pluma de Cecilia

"n

2]
bos
£
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Resulta Phed isjo plantear aqui toda
la problemdtica (tanto en su versidén tedrica
como en 1la nistdrica) del cuento espafiol en
el siglo XIX. Ante la necesidad de una
aproximacidén al cuento de Silverio Lanza vamos
a hacer wun recorrido por la perceptiva del
siglo XIX. Para iniciar una primera aproximacidn
al género cuento hemos seguido al excelente
trabajo de ariano Baquero Goyanes: El cuento

espafiol en-el siglo XIX (158).

E1l autor distingue el cuento de otros

os fronterizos la leyenda, el articulo

de ,costumbres, el poema en prosa, la novela
y la nova2la corta. Sobre la’ distincidn entre
novela y cuento, seflala que se debe a 'las
distintas <técnicas cue wuna y otro requieren"
(159). Para él: '"la novela se elabora sobre
una idea inicial, hecho, wuna psicologia, un
amdbiente, una inquietud a los que se van anacdiendo
las piezas necesarias para lograr una sdlida
tectura narrativa en la que nada parezca
soorar ni falter, consiguiendo asi wun efecto
de ecuilibrio(...) El cuento tienta % |
sensibilidad de zolpe, puesto gue tamdién se
cibe bruscaments, como en una iluminacidn(...)

S dla memoria. del llectenw necuerca. el rcuento
&2 pgprencvo, de wuna vez, €es porgue en el cuento
no hay disgresiones ni personajes secundarics;
Sl JgEncue Sely cuental eSS asadrfgurlentol . ante tedo"
Centinga seffialando: "la novela se

)
raciGend cuento
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Siguiendo a 3Baguero Goyanes en sus
reflexiones sobre el cuento encontramos gue
rara la preceptiva del XIX se trata de un género

intermecdio entre poesis y novela, y por eso,

%ade el autor, tal vez,es-el mds moderno de

=R

cs zéneros literarios, nacido a la hora justa,
cuendo la literatura, en todas sus manifestaciones
llevaba muchos siglos a su espalda y habia

alcanzado una agropiaca macurez.

La preceptiva el

pasado
consiizraba el cuento depasndiente de la pcesia.

Zomo un género subordinado. José Coll y Vehi

Narciso Campillo en la misma linea nabla de
la ley=nda como poema 4de =wsuntos histéricces
cel cuentdo como 2oema <riccidn, saturning
Milezo e Inlada 3seiala =21 cuento como variedad
le la roesia 7 ccn un cbjeto filosdfico
Veamos las afirmacicnes mas

de estos autores: José Coll

y Veni sefiala: "Los poemas a lcs gue se ha
2ado el nombre de cuentos, como el Don Juan
) eca, se alejan mucho de la epcpeya.

scan situaciones
scas y dramdticas, y =2n el didlogo
ye con frecuencia la forma narrativa,

1 estilo com> la versificaciédn varian

2 caca S&so, siguiendo el caprichoso wvuelo
e 1la nacién cel poeta.(Zste mismo nomore
se na aplicado a algunos nacovelistas n prosa

= ser naovela, d
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se han escrito cuentos, asi en verso como en
prosa, pero los autores que en éste género
mas se han distinguido pecan de ihmorales vy
licenciosos. Algunos de nuestros poetas han
denominado leyendas a ciertas narraciones apoyadas
generalmente en la historia y la tradicién,
en las cuales divaga agradablemente la fantasia,
ya deteniéndose en minuciosas descripciones
ya en incidentes fantadsticos o populares, ya
en disgresiones de un cardcter enteramente
liricol. Han desplegado en este género de
composiciones notas muy sobresalientes el Duque

de Rivas y D. José Zorrilla" (162).

Narciso Campillo en su Retdrica estudia
las leyendas y cuentos dentro de 1la poesia
épica. Tras ocuparse de los grandes poemas
3cicos, de los poemas herdicos, dce los burlescos

de 1los descriptivos, pasa a estudiar las

<

leyendas gue define como '"poemas narrativos
cuyo asunto en histérico y tradicional o
enteramente inventado por el autor'". Sin embargo
cej este caracter narrativo, admite en sus
frecuentes dJdisgresiones el lirismo méas elevado
Yy entusiasta y a veces ocupan breve parte de
los dialogos. ContinGa Campillo: "Algunos autores
2ividen este género en leyendas y cuentos,
apliczanco el primer nombre a los totalmente
ficticios". =1 cuento para este estudioso es

embrién Se la ncvela. (163).

Otro autor como Saturnino “ilego
2 Inglada, al estudiar los poemas épicos menores
seflala: " Ston cegeneraciones o variedades en

2xtensibén de 1lcs poemas; composiciones cortas;
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abreviaciones o resumenes desprendidos de los
mismos: episodios o incidentes de una composicidn
mis vasta: formas orgdnicas y complejas del género
épico, cuando ni los personajes han adquirido aun,
por el transcurso del tiempo, las calidades y
condiciones indispensables para servir de asunto
a los poemas... Estas variedades o degeneraciones
de la poesia épica son, en general, mids propias
eruditas y reflexivas que de la edad esponténea,
pertenecen a este grupo de composiciones 1la
narracién épica, la leyenda y el cuento" (164).
Afade: "El1 cuento, como variedad de la poesia,
es wuna composicién de pequefias dimensiones que
desenvuelve una accidén ficticia con el objeto de
presentar poéticamente una ley moral, un principio
filoséfico o también describir 1los wusos vy
costumbres sociales. Admite gran variedad de

asuntos, cambiando el estilo y el metro" (165).

La opinidén generalizada de la preceptiva
decimindénica sobre el cuento la resume José Coll
y Vehi al situar el cuento como género entre
poesia y novela; "los cuentos son novelas en prosa
mas poética de 1lo que generalmente acostumbra a

ser la novela'" (166).

Decizmos en las primeras lineas de este
apartado, que la cuestién de los géneros
literarios en 1los Ultimos afios aparece confusa
por 1la demolicidén de fronteras. Las dificultades
se agravan en el caso del cuento. Baquero Goyanes,
después de estudiar el cuento en el siglo XIX da
una conclusién: "En resimen el cuento es un
preciso zénero literario que sirve para expresar
un tipo especial de emocidn, de signo seme jante
a la poética, cero nc siendo apropiado para ser
expuesta poéticamente, se encarna en una forma
narrativa préxima a la novela, pero diferente a

ella en técnica e intencidén. Se trata, pues, de
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un género intermedio entre poesia y novela,
apresador de un matiz semipoético, seminovelesco,
que sOlo es expresable en las dimensiones del
cuento” (167). E1 mismo autor sigue sefialando que
hacia el afio 1870 el término se va imponiendo.
Afiade ademds: "El didlogo es elemento accesorio,
y mientras que en 1la novelas nos sirve para
obtener 1la ficha psicolbgica de los personajes
hablantes, en el cuento es un elemento narrativo
mds y ha de ser manejado con precisién, con la
misma emotiva precisién con que Clarin utilizé
en sus cuentos (...) Son muchos los cuentos
narrados sin ningin didlogo, en especial los
subjetivos, los protagonizados por el propio
autor'" (168).

Recientemente otros autores como Kayser
Yy Anderson Imbert han manifestado algunos aspectos
del cuento: Kayser sefiala la brevedad del cuento
(169) y Enrique Anderson Imbert destaca el
caracter de visidén instantanea que supone el
cuento: "El cuentista (...) aprieta su materia
narrativa hasta darle una intensa unidad tonal:
vemos a unos personajes -uno basta- comprometidos
en una situacidén cuyo desenlace rapido aguardamos

con impaciencia" (170).

Mas adelante, volveremos a las distintas
teorias que se han dado sobre el cuento en los
Gltimos afios. Ahora prestamos mayor atencidn a
la época en que vivié Silverio Lanza: finales del
sigo XIX y principios del XX. En esta época el
cuento que pierde su caracter legendario,
fantastico y tradicional. Aparece un nuevo
concepto del género que tiene una técnica y unos
medios expresivos especificos distintos a los que
se venian utilizando. Els cuento vive con

independencia, sin tener que utilizar los bloques
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narrativos cel estilo del Decamerdn. Es un
vivir por si mismo con indegendencia, gue no
se habia dado en la literatura espafiola hasta
mediados del siglo XIX. Posteriormente el cusnto
a principios del sizlo XX adquiere espléndida
configuracién 1literaria por obra y gracia de
autores como Qe [FvasifmUl®
fmilia Pardc Bazan, =2tc., ccn éstos autores

se despega de toda la <+radicidén antericr, en

especial @l "cuento popular" y se ccnvierte
en narracidn pepular, aunque terecda de égocas
anteriores su condicidén de relato <facilmente

contable.

Ya desde =21 <Gltimo <tercio del sizlo
XIX, al examinar 1lz d=scrizeidn v 21 Zidlogo
e 1los cuentcs, encontramss que nos informan
22 las preocupaciones doninantaes de 1la época:
problemas religiosos, 3ocizles, politicos,
etc. Hemos de considerar que =23as greocugaciones
1O surgen sin antecedentes,sino como consecuencias
&s inquietudes <de s3iglcs antericres. Asi el

orodlema religioso- del sizlo XIX, nc era sino

la consecuencia <e wun novimiento ya iniciado
en 2l sizlo XVIII. Lcs hombres dieciochesccs
lucharon zor denunciar las bas=2s de la soci=dad
europea (Monarqufia 2 Izlssia) y los d21 XIX
contindan AV en
sus clante e

Aungue el cuents como y& hemes sefalalo
o)

[

stuvo relacionado

er la movela, lz

w
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pero no por eso desaparecen las Imprecisiones
y las confusiones respecto a lo peculiar del
cuento. Picdn afirma: "Comenzaron luego a
escribirse ooras del mismo género basadas,
no en el interés de 1la accidén misma, sino en
la indole de 1los personajes, en el estudio
de 1los caracteres y en la pintura de clases
y tipos sociales. Y a estos libros se les siguid
llamando novelas. Lo mismo para con el cuento,
que era qntesala, "relacidén de un suceso falso
o de pura invencidén", y se ha convertido en
la narracién de un episodio de 1la vida real:
& al menos tam bien imaginado Qque lo parece.

Pero se le sigue llamando cuento" (171).

La abuncancia de cuentos en el siglo
XIX es tal que 1llega a ser el fendmeno més
caracteristico de 1la 1literatura del momento.
Cuando mejor se percibe 1la rotundidad de su
éxito es en 1los primeros afios del XX, con la
perspectiva Jde valorar toda la literatura breve
Zel siglo anterior. Sorprende el hecho de su
incependencia desligado <de 1libros periddicos.
Z1 éxito de las narraciones breves es tal gue
no siendo suficientes 1los periddicos y revistas
y las colecciones antoldgicas, sugen pudlicaciones
especiales para recoger novela cortas y cuentos,

como a titulada Z1 cuento semanal. La aparicidn

de esta colecciébn, junto a mucnas otras,sefala
2] éxito de las publicacicnes dreves. Zn estas
olecciones surgern autcres consagrados junto

a otrcs j8venes: Picdn, Senavente, Fardo Zazéan



Score el endmenos de la azundancia
de cuentcs en 21 siglo XIX, 1los criticos cecinciden
en la apreciacidén del raszo mas caracteristico
de la literatura finesecular.. Zs indudable
Gue la existencia de grandss publicaciones

periddicas aln <cuancdo no fueran especificamente
1 21l cultivo del cuento,
folletin romanticc en

"o

lo Weorfirma «ClfariEen as

5 mzl en gqu2 nuches entienden

la novela zl cuento no va lo mismo gue el articulc
a Ia noicimesiar (B 7.2,

=

2 grandes sectores Z21 paslice. A finales :Zel
siglo
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7 los consigue, que suceca nada particular.
Los de 1los cuentos cortos, son merciosillos,
atrevidos y creen tener una imagihacidén como
una maquina fotografica reformada, de esas
que retratan en un abrir y cerrar de ojos.
Pero no quieren ser menos que los otros en
lo de escribir mucho, se desquitan de la necesaria
brevedad del cuento escritiéndolos por docenas
y hasta por millares. E£1 caso es que ni unos
ni otros 1les ha de quedar pizca de prosa en

el cuerpo" (173).

Bls mismo autor, cinco afios cdespués
sigue 1insistiendo en wun "palique" ce 6 de enero
ce ‘1893 en la invasién 32 lo vulgar de la
pacotilla que producen novelas, cuentos, articulos
varios con una rapidez y abundancia que asusta
y desconsuela... (174) Clarin se Dourla de los

escritores de narraciones cortas:

No escriben largo (los impresionistas});

ada ce libros, dicen que no hay

o)

tiempo para esto {ni tiempo ni editor)".
Son impresionistas: sorprenden la

realidad an la calle y 1la copian

i

f1 uny » dos  ‘por'l tnes. Lo pgue nunca
socrprenden es el castellzno. i qué
manera de (St il ol Zsa realicad
que copian al menos habla espafiol;
perc SISO Shust i Virgen Santisinmal

tamdoién han cicdo que se debe despreciar

la frase hnecha, el zénero manoseacdo,

a0 g dan inventar y & despreciar

EY
io Jue ellcs convencicnes
-
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semblanzas, cuentos y fantasias.

"Pero su fuerte es el cuento'.

i Qué cuentos nos han contado estos
muchachos, de tres a cuatro aics
a esta parte!.

Algunos de esos sefioritos, los méas
listos, traducen bonitamente sin
decirlo por supuesto, alguna cosilla
de Xopé o de Guy de Maupassant, o
de cualquier otro francés, y ponen
toda su originalicad en cambiar 1los
nombres y lugares, diluir el efecto

y estropear el lenguaje (175).

Actualmente los manuales que teorizan
sobre la literatura apenas plantean prcblemas,
la mejor aclaracidén la realiza Erna Brandenberger
cuando indica: 'Ahora podemos comzrender porgué
fracaszban todos los 1intentos de cdeterminar
la naturaleza del cuento partienao <Ze las
fronteras que los separan de los demds génercs
literarios, pues los puntos en comin y 1las
conexiones que aquel pueda terer con los otro
génercs forman parte precisamente ce su esenc
(176). La zutora concluye afirmando gue el
cuentc es esencialmente una mezcla de génercs,

y a&aflade gue wuna misma obra puece participar
s

e
da caracteres propios de cdistintos géneros.
Las froteras tajantes 2ntre los distintos géneros
no existen. Reconoce que mucho de lo que arirma
"acerca del cuento literario es también zplicable

1 arte de narrar en general" (177). Afiace

©

algunas notas del cuento que vienen a coincidir
c

on los estudios antericres o a ampliarlos.
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Estas son: la insinuacién, la concentracién
en el tema elegido, la subordinacidn del detalle
al conjunto. Califica al cuento como género
"'cuyos requisitos son la economia de medios
y la concepcidén previa de todo" (178). La autora
insiste en 1la importancia del 1lenguaje y del
ritmo de 1las palabras: "La narracién escrita
al tener que renunciar al poder sugestivo de
la voz y del ritmo oral del narrador, tiene
que valerse Gnicamente del ritmo del lenguaje
(lo cual no tiene naturalmente nada que ver
con el verso o la prosa ritmica); la aceleracién
y la dilatacibén, la repeticidén y 1la omisiébn,
el pasar por alto y el acentuar y detallar,
‘por ejemplo, no son en el cuento literario
atributos accesorios u . ornamentales, sino
elementos estructurales esenciales de 1los que

depende su éxito o su fracaso'" (179).

De este rapido escarceo se desprende
como una nota fundamental del cuento su caracter
instanténeo, de sorprender la vida en un momento.
De ahi se derivan todas las demds peculiaridades:
la brevedad, la condensacién, s tensién
acumulada, el arte de sugerir y de insinuar.
Z1 cuento es una 1idea. O 1lo que Pereda San
Martin denomina "una tensién Gnica" (180).
En este sentido, se relaciona con 1la 1lirica
y se distingue de la novela, que constituye
fundamentalmente un proceso. En conclusién,
podemos afirmar que una misma obra puede
participar de caracteres gcropios de distintos

géneros.
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5.5.2. Los cuentos de Silverio Lanza.

Silverio Lanza escribié a 1lo largo
de su vida muchos cuentos. Pero tuvo conciencia
de una separacién real entre uno y otro género.
Al utilizar el cuento supo unir lo tradicional

y lo nuevo.

Los cuentistas tradicionales se
centraban en el argumento. Este era el ingrediente
decisivo, lo ha sido siempre. En 1las viejas
colecciones medievales y aln en el siglo XIX
esta visién se seguia manteniendo. La forma
esquematica apenas valfa por si misma, sélo
funcionalmente, al servicio de 1la anécdota.
Lanza, en su obra, va a unir el '‘cuento-situacién'
Junto al tradicional: ''‘cuento-argumento".
Justamente es 1o que da a los cuentos de Lanza
un aire moderno, y en cierto modo sui generis
que produce la ruptura del estilo del cuento,
predomiante en el siglo XIX, en el que 1la
presencia de 1la narracidén-argumento, desplaza
la narracidén-situacién. E1 relato abierto sin
desenlace; que concluye abruptamente, da a

los cuentos de Lanza un tono nuevo.

En 1los cuentos de Lanza nos encontramos
con narraciones que parecen ser escritas en
nuestros dias; frente al cuento ‘'cerraco',
perfectamente acabado al modo tradicional,
sus relatos se caracterizan por su. aire
fragmentario, por sus finales abruptos, por
lo abierto de su propia estructura narrativa.
Se dirfia que Lanza pretende hacernos ver que
lo narrado es algo que cabe 1imaginar, gue no

es necesario cerrar.
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Teniendo en cuenta esta primera
introduccién qur iremos matizando mas adelante,
vamos a recoger las opiniones. de Lanza y
la razén que le 1levd a escribir cuentos, y
que el propio autor manifestd con estas palabras:
"Yo escribo cuentos, como planto arboles: para
que me acompafien; por una de mis rarezas por
la demencia que me 1lleva a sentarme enfrente
del espejo y contemplar con carifio al hombre
que nunca me ha abandonado'" (181). Siguiendo
este pensamiento afiade: '"Cuando vine al mundo
encontré hechos mis 1libros y prélogos, y mi
nico mérito consiste en vrepetir a finales
?81 siglo XIX 1lo que otros hombres dijeron
en épocas de mayores libertades. Doy gracias
a la reaccidn' (182).

La intencionalidad del autor de escribir
cuentos parece adoptar dos caminos:
- Honradez consigo mismo ("el hombre que nunca
le ha abandonado").
- Manifestar la verdad ("lo que otros hombres

dijeron en unas épocas de mayores libertades").

En estas opiniones del autor se
desprende un deseo de hacernos participes de
un wmundo libre que, nos irad mostrando a través
de una intencionalidad politica de denuncia
de la realidad o de ciertos aspectos de 1la
realidad. Desde wuna estructuracidén-consciente-
inconsciente-del texto. Antes de seguir adelante
en esta direccidén creemos imprescindible presentar
las distintas colecciones publicadas pcr el
autor.



5.5.3. Lcs cuentcs <Zentro de las distintas

(W

cclecciones

Los cuentos publicados por Silverio
Lanza fueron apareciendo agrupados en cinco

colecciones que el autor entregd a la imprenta

entre 1882 y 1908 (183). Las colecciones
publicadas fueron: El afios triste, Cuentos
esccgidos, Cuentecitos sin importancia, Cuentos

politicos, Para mis amizos (184).

5.5.3.1 Z1 afio triste.

El afio triste, primera coleccidn
d cuentos publicacda por Silverio Lanz se
publicd en 1293. Se realizaron tres edicicnes
entre 1883 y 1884. La coleccidn estd integraca
per veinte relatoes (185), gue llevan por titulo
fechas +tradicionales cel calendario como '"Afio
Nuevo" "Carraval", y "Semana Santa'. También
aparecen nombres de fiestas populares como
"La Verbena de San Antcnio", "La Verbena de

San Juan" y "San Silvestre".

Ba la lectura de estcs cuentos lo

que el lectcr advierte es la originalidad
<(3 escritor en la concepcién de personajes,
argumentos y tesis. Al mismo tiempo enccntramcs
en sus cuentos wun <Jdramatismo efectivista =2n
"Las dos Virgenes". Por ctro lado en “San Isicdro”
ncs enccntramos con un cdesarrcllo vivaz en
lcs <didlogos que se van entrelazando con algunas

c
eflexicaes del ‘auter.

Lo

En el grdélogc aparece una interesante
anctacién <el autor: “Esta obrita se escricid
En 1875. La fecha tiene importancia" 5
eznalizamos estas afirmaciones veremos Qque es
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posible que 1la fecha se refiera a 1los afos
en que comenzbd a escribir, aunque esta primera
obra se publicd en 1883. Es posible, también,
que sea una burla irénica de Lanza, que como
suele hacer, resalta unos datos para ocultar
lo que realmente quiere expresar. También,
observamos un deseo de Lanza de presentarse
como un autor fecundo: "El lector formard una
idea de Silverio Lanza como literario, cuando
haya 1lefdo la coleccidn completa de sus escritos;
no antes". Inmediatamente nos hacemos una
pregunta: (Cébmo puede ser fecundo cuando
sblo ha escrito una coleccidén de cuentos?.
Desde estas notas irdnicas el autor nos va
a 1ir mostrando diversos cuentos 1llenos de un
cierto pesimismo que lo manifiesta asi: '"La
funeraria social, cajas y habitos para difuntos

sin sociedad" (186).

El mecanismo narrativo de los cuentos
de la coleccidn El afio triste estan al servicio
de wuna intensa reflexién del autor en torno
a la sociedad y su peculiar visidén de ésta.
Sus 1ideas surgen desde el "narrador omnisciente'.
Su posicién se centra en las descripcicnes
que, por otra parte, son la proyeccidén de la
sensibilidad del autor ante los problemas
sociales. En esta cbra abundan la transcripcidn
de pensamiento de formas asimilables al "discursc
indirecto libre" (como sucede en su cuento
"Los Santos Inocentes", y '"San Silvestre").

Las narraciones se cifien a la édptica de los

3

protagonistas Yy a las reflexiones gque vz

D

surgiendo a través del cuento: "TG sabes gu

el pacre cde Carlos fue prisionero de os

o]

1
carlistas. El cabecilla Chico, en cuyo pcce
estaba, era un miserable, y un dia Carlos recibi

una carta del tal faccioso en que cfrecia l
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vida de su padre por cinco mil duros, en letra

sobre Bilbao (sic) a wvuelta cde correo" (187).

En este cuento como en todos de esta
coleccidén, hay un peculiar aspecto estructurante,
que no pasa desapercibido al lector; se trata
de que, por encima de la superfidalidad de los
personajes emerge la trayectoria critica que
el autor nos va presentando descde 1las burlas

irdénicas.

B3l procedimiento podria tener
imnumerables prececentes e 1incluso respondia
a una necesidad de aquella época de crisis.
Esta coleccidén de cuentos, desarrolla el debate,
la critica y 1la burla contra las situaciones

de unos ajos tristes.

5.5.3.2. Cuentecitcs sin impertancia.

El segundo volumen de relatos editado
sor Juan Bautista Amords y tercera en orden
G

cnolégico fue Cuentecitos sin importancia.

Je esta obra se hicieron tres ediciones entre
1888 y 18%92. La obra estd integrada por veinte
relatcs (188) y una nrovela corta: Heredipeta.
Lcs relatos se reunen en cuztro grupcs encabezados

por los titulos: '"Cuen*tos cel cdelirio', "Cuentos
scliticos"; "Cuadro <el natural" y "Esmeraldas"
(cuentcs verces).

Zn esta cbra, <descde el ccmienzo, nos
a catcria de Lanza al
rnando Castelo n la que =zriade estas

e
macicrnes: "3, novelita ¥alz cuna y male

fosa, estid cedicaca a un muerto. Pcrgue Yo
ni ce 1lcs nmuertos me olvido. Ahora bien; como
me reservo el placer Zde no verle a V. morir,
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se hace peciso que le recuerde a V. en vicda. Asi
como 21 mis leve indicio de una funcidn basta gara
denunciar 1la vidad del organismo, asi, creo yo,
bastard este 1insignificante tomo para consignar
nuestra amistad tan sincera.y tan desisteresada,

sea conforme lo desed Silverio Lanza".

En las primeras lineas de esta
dedicatoria se hace mencidén a su primera novela,
obra que - le trajo bastantes problemas; que ccmo
ya seflalamos, al hablar de sus novelas, le llevd
un proceso. Esta dedicatoria estid escrita cinco
afios después de este proceso, y el autor ain sigue
recorddndolo. Dentro de€ este recuerdo estd su
interés en mantener la memoria de Don Francisco
.Catelo, y Junto a todo esto, com es habitual en
Lanza, salta a hablarnos de las '"funciones de lc
organismos" para terminar ratificando la amistad
de Don Fernando Castelo. Junto a estos datos nos
llama la atencidén 1la aparicidn del autor con su
verdadero nombre Juan Bautista Amords como editor.
Desde esta posicién de editor, no revela su
seudénimo de escritor, con estas palabras: 'Cuanto
trabajos he perdido en coleccionar los cuentos
de "Silverio Lanza" Y para qué?. Luchando
heroicamente con mi pobreza he logrado de ella
algunas pesetas con que publicar este tomo.

iQuizds no publique otro!.

Por eso he reunido en él cuentos de casi
todas 1las colecciones, no lo mejores ni los mas
malcs (que yo se distinguir de esas cosas) sino
agquellos que, a mis juicios sintetizan el caréacter
de cada coleccidén. Sentiré naberme equivoczdo'.
Z1 rpropdbsito del auter estd claro. Pero noc nes
guedamcs en esta simgple afirmacidn, en la cora

descubrimos un yo Sue 2 n0S presenta:
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- Como presencia voluntaria y consciente ("Cuentos
politicos'" y "Cuadros del natural").
- Como fantasia e imaginacién

(""Cuentos del delirio" y "Esmeraldas").

Desde estas dos posiciones el autor
manifiesta un Yo que se clescubre a través

de la anécdota que nos presenta.

Junto a esta coleccién de cuentos
publicd wuna novela corta, titulada rieredipeta.
En la primera parte de esta novela aparece
Concha , una mujer sin freno morals, con la que
el protagonista tiene un hijo. EZn 1la segunda
parte, por medio de wunas cartas escritas bajo
el seuddénimo del escritor: "Silverio'j, conocemos
gue Concha (la Condesa) hereda, después de
morir su hijo, 1la herencia de su marido. Concha
se vuelve Dborracha Yy es abandonada. EIsta novela
gue zparece incluida en esta coleccidén de cuentos
aparece como un elemento aislado que no tiene

relacidén con el conjunto de los cuentos.

De esta coleccién de cuentos podemos
destacar que denomina '"Guardias y maestros'".
fesaltamos este cuento por ser la educacidn
uno de los temas constantes en la obra de Lanza.
Se inicia la narracibén situidndola en un lugar
determinado: "Un camino gque parte de Valdepeias
y termina en Sierra Morena". Después el autor
se pierde en explicaciones sobre el concepto

ce Morena y de nuevo regresa al hilo de la

narracién: "Pues bien en el camino gque cito
z1 principio estd 1la célebre venta cdel Recodo"
(189). Zn esta venta se entabla un <didlcgo
entre uncs rufienes y un maestro, uno de los
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granujas le reconoce como su antiguo maestro
Yy en lugar de robarle le dejan ir. Esta sencilla
historia es utilizada por nuestro autor para
realizar su critica social que podemos condensar
en esta frase: "Si todos 1los guardias civiles
fuesen maestros de escuela, los hombres méas

malos serfan nifios traviesos" (190).

Observamos que el cuento pone de
manif{esto una realidad que el autor quiere
resefiar, mostrdndonos 1los hechos a partir de

la escritura critica.

. Al finalizar el cuento Silverio Lanza
afiade una nota: "Estando. el manuscrito de este
cuento escrito hace afios (...) aparecié otra
historia igual publicada por otro autor (...)
perd{ la originalidad pero quedé satisfecho
mi amor propio. Indudablemente conozco bastante

bien a esta desgraciada clase de ladrones" (191).

El autor mezcla :ficcidn y opiniones directas.
Es un tipo de escritura, que une imaginacidén-
realidad. En 1las prdéximas péaginas, al hablar
de 1los temas en sus cuentos, realizaremos una

lectura interpretativa de sus cuentos en conjunto.

5.5.3.3. Cuentos polfticos,

Esta coleccidén fue su tercer volUmen
de cuentos, se editdé en 1890. La coleccidn

estd integrada por 19 relatos (192).

Todos los cuentos poseen un acento
critico, marcado por su peculiar ironia.

Los 1lugares geograficos, como 1los nombres de
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los personajes, quedan desde el primer momento
enmarcados por el humor: "Aldeo de Bero Grullo..."
npig Vetusto", "Fiesta de utopia'" (193). El
humor se ivaicifal desde el principio de 1la
narracidn:"La mayor parte de los descarrilamientos
gue ocurren tods los dias, se realizan colocando
en los railes toda clase de objetos: sables,
pistolas, garrotes, y hasta libros". Esta
coleccién de cuentos termina con una moraleja
ejemplizante: "Siento muchisimo, seflor jefe,
que como ocurre todos los dias solamente los

animales se salven de esta catastrofe" (194).

Esta misma id2za que comienza en las
orimera paginas cierr el circulo de sus
ciecinueve narraciones en el Gltimo relato
titulado: "2.I.P.'" El autor regresa a las primeras
afirmaciones del primer cuento: "Bien decia
aguel jefe de estacidn: En todas las catéstrofes
creadas por las pasiones humanas sdlo se salvan
los animales". En wun acierto de Lanza el dar
unidad a estas narraciones. Todos 1los cuentos
de esta coleccidn quecan enmarcados dentro cel
primero y dltimo. En é&sta Gltima narracién
el autor na querido quitar importancia
a 3u critica: ‘“prepérense Uds., mnis queridos
leeicres, y o se .aflijan, Pporgue, esto Qque
leen es un cuento" (185). En la coleccidn czbe
Zestacar la critica que efectGa a los entusiasmos
libsrzl=ss en ¢1 cuento "La herencia de nuestros

, ¥ mas crudamente en "Viva la litertad*.

o)
O
[«
o
—
8]
1]

)

misma linea <critica estén: "La
S EG W, L A uetiicHan™ e

seml - SaEiriiZzadesy gngcyl SESHER)
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"La autoridad" (196). E1 autor sefiala: "Siendo
la autoridad 1la més alta cualidad que puede
poseer el hombre, deberia estar representada
por 1los hombres més excelentes (...) Persisto
en ser superior a quienes han de ser regidos
por dicha autoridad" (197).

En el cuento "La competencia'" por
medio de wuna sencilla historia del robo de
un asno, queda reflejada la competencia social.
Sobre .el juego politico realiza una serie de
reflexiones en los cuentos: "Juan Bodoque",
"Me jor recomendacidén" y "Los gansos politicos".

En este Gltimo utiliza nombres despectivos (198).

En esta coleccidn predomina la escritura
paradbéjica, que tiene como eje la presentacidn
de una verdad que anula aquello que el ‘statu
quo"” admite como UGnica verdad (ejemplo de ello
son sus continuas burlas que rompen la seriedad
del texto) que tiene como fin la descodificacién
de ciertos elementos de 1la realidad, cuyas
contradicciones son puéestas de manifiesto por

la burla.

5.5.3.4. Cuentos para mis amigos,

A los dos afios de publicar la coleccidn

de Cuentos politicos, publica una nueva coleccidn

de veinticinco relatos, agrupados bajo el rdtulo
Para mis amigos, (199). Como en .los vollUmenes
anteriores también en .este cabe establecer
una ordenacidén de las narraciones que lo componen.
Un primer grupo de relatos, estan bien construidos
con dialogos que reflejan aspectos diversos

de vivir de cada dia. De ellos merece nombrarse
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el titulado "Buen jabdén", historia de una familia
que practica el anarquismo en su vida privada.
wEQ realismo real" integrado en dos cartas
Yy un cuento constituye una de las narraciones
e Silverio Lanza literalmente mejor logradas;
su clave la descubre una cdce las cartas que
figura estar dirigida a Alejandro Sawa. Contra
la critica 1literaria son los relatos "La familia
literaria” y "Todo es soplar" y como siempre
el tema social en ";Cuil es la ley?","El mejor

alcalde, Dios" y "Hemodinamica".

Es interesante el prdélogo de esta
coleccidn que nos descubre la obsesién que
Lanza tiene al seflalar que fue procesado. El
actor lo recuerca asi: "Hace mas de vun afio
fui procesado por la novela que lleva el titulo

Al jen llagvdisa nitgen'plia. muente. Pensé dedicar

un  cuento a cada amigo, pero después me decidi
a que éstos se dedicasen aquellos que hallasen
mas de su gusto". En esta coleccidn se destaca
la constante referencia al filosofo Séneca,
al que 1llega a presentar como personaje en
distintos cuentos de la coleccidén (200).

Zn esta coleccién como en las
antericres, hay una '"representacidén de su mundo",
la Zspaidza finisecular. Las descripciones derivan
nacia el Aumor en funcién cde 1la seleccidn
gue infcrman todas las cdescripciones y de la
iroriia que demonina, a cada instante, el discurso

cel narrador-escritor.

SkS..3. S tuentios esceRicos

La primera edicién de esta coleccidn

tiene <fecha de 1908. La segunda de 1912. Junto
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al titulo de la obra aparece el subtitulo
"Antropocultura literaria, cultivo del ~hombre
por medio de 1la literatura". Esta coleccién
estd compuesta por .treinta y nueve narraciones
(201).

La mejor explicacién sobre esta obra
la da el propio autor: "Advertencia: Agotada

las varias ediciones de El1l afio triste, Cuentecitos

sin importancia y Cuentos para mis amizos,y

no conviniendo hacer nuevas ediciones, porgue
tengo mucho original inédito, formo este tomo
de cuentos de las colecciones dichas, con algunos
que no se han publicado y con otros de las

5
colecciones Perddn, Cuentos de locos, Los zrances

sefiores, Cuentos econdémicos y Leyancas cel

timo .

Sus preferencias politicas aparecen
expresadas en el cuento "Socialjsmo 'y agnarquismo'.
Su. odio hacia el caciquismo’y, como en 1lzs
colecciones anteriores 5, 1lo reitera en tres
excelentes cuentos: "Astronomia legal', "Lo
grandes sefiores efectivos" y "El verdadero
timo del entierro". Zzl primer cuento lo sitia
2n Villaruin y 1los dos Gltinos en Valdezotes,
imaginario lugar comc Villaruin, simbcliza
la geografia 1literaria dZe Lanza, gue es el
munado rural espaiol. En estas narraciones,
de divertida . leectura, , se Dbdusca demostrar comd
la auténtica fuerza politica quz gcbiernan
el destino de Espafa no es la aristocraciz
ni tampoco los gpolitic : ;

os (©
"grandes seflores" son los caciques lugarsics.
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Dentro de esta coleccién nos 1llama
la atencidén wun cuento titulado "San Martin",
que rParece una anticipacién de 1la narraciébn
"San Manuel 3ueno MAartir" de Unamuno. EZl cuento
se 1inicia con esta frase: "Una tarde volviendo
de mi paseo... Unamuno comienza sefialando:
"Quiero dejar aqui consignado a modo de
confesidén...", 1los dos cuentos desde esta frase
inicial irédn sumergiéndose en la historia.

En ambas narraciones el personaje central es

un sacerdote. El de Lanza aparece definido
como un hombre vividor: "Los vecinos estaban
furiosos; las mujeres no iban a la iglesia

porgue San Martin las miraba con mucho descaro;
se nabia prohibido a las chicas gue besasen
la mano del cura'". Pero una cosa es lo gue
parece y otra lo que es, asi lo demuestra Lanza
en la escena central del cuento: '"La caballeria
se habia espantado, y ella, asida a la albarda,
se sostuvo algGn rato, pero al fin cayd al
camino; entonces se desmayd. Cuando despertd
se vidé en 1los brazos del cura; éste le dijo
guien era; 1la 1llevd a casa, la acostd en el
catre. La fiebre 1la domind por completo, tuvo
mucho frio y comenzd a temblar; entonces San
¥artin la <desnudd, 1la secd perfectamente, la

os por encima de ella, después
s zar, observando a menudo la pulsacidn
de ia enferma" (202). Z=an esta situacidén se

San fartin cuando es sorprendido

per 10s vecinos, lo que da lugar a una
intergrectacién equivocada de los heches gue
€5 &clarada &l final, <emostraca su
inocencia.

Ista contradiccién entre lo gue se
r

ve y lo gue realmente e ece como nucleo

2]
()]
U
[\

sustentzdor de anbos ciuentos. Lanza 1o plantza
er. una situaclidn externa. san Martin es creyente
pero los cemds sb6lo ven en é1 las'apariencias.
Unamurno en Marnuel 3ueno 1o 1lleva al iaverior,
es la lucha entre €l wvivir creyendo y :a
imposipnilidad de creer. Al flnal <Ze amkas
narrzciones es el 1lector el que debe :nntestzr
la pregunta _que  se formula: ;,C:41 es la verdad,
ciadld es la mentira? (Es posible jus*ificar
a 1los prptagonistas? Manuel Bueno es clevado
por Unamuno hasta el punto de poner en 3us
labios 1las palabras de Jegsas: *Dios mio, Dics
¢Por qué me han abandonadu?'". En Lanza se plantea
todo lo contrario cuardo el Da2blo exclama:
"Es‘ un santo"; nos da su peculiar visidn de
santidad: "Ys5, c¢on la mas imalicicsa de mis
sonrisas repuse, Sefiora, a veces .a 3antidad

estd muy cerza de la tcnteria" (232).

Unamuno pen2tra en la lucha interna
del personajs que es la suya misma; Lanza por
otin® lade <z2crea en "San Marcin o Sanmartin”
una critica a 1lus que 3551o cresn 1o jue ven.
Es sosible gue el cuentdo de Lanza estuviera
pressnte en Unamano. Alzunos ©aw3o3
comunes de 1los 42s cuentos pese 2 1lzs muchss
matizes gque puiiéramos hacer; nay qus <2stacs
la proyecsidn de la preo

ta

personal gJue aparecs abier

la Intencisn St A & {sustentada en uros
[ B EILES &ticos) lo gue no exzluye una
repercusidn social da cuestionar unas
creencias; por RSO, la utilizezcidn

1los elementos La

de Unamuno s2 Siantea aF
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entendimiento cae en el vacio y la voluntad de
ser se cdebate en una duda esencial. Lanza no se
queda en la duda, escoge un camino distinto: La
burla irdénica como salida de este vacio de la

voluntad.

En esta coleccidén de cuentos, como ya
sefiald el autr, es una recopilacién de sus
anteriores colecciones. La ensofiacidén, la realidad
y la ironia como respuesta critica siguen
funcionando, de manera similar a las otras
colecciones. Zn todas estas colecciones la
estructura de los texto, donde el aspecto formas
y tem&tico, muestra la burla para que el lector
lo lea como tal. El discurso burldn del escritor
presente a lo largo de todas las colecciones asi

lo demuestra.

5.5.4. Cuentos publicados en revistas,

Junto a las colecciones de cuentos
mencionados en paginas anteriores, Lanza publicd
una serie de cuentos en distintas revistas de la

época.
En la revista La caricatura, realizd
dos descripciones humoristicas, una de Don Rafael

Salillas y otra de Don Miguel Moya (204).

En La semana cémica publicd un cuento

bajo el titulo de "Sobre pobres y ricos" (205).

En Revista Nueva aparecen dos cuentos:
"Peste de Huesos" y "ZTl1 timo del entierro" (206).

que repetird enla coleccién Cuentos escogicos

En espafiola publicéd "E1 paletismo"
(2c7) y por Gltimo en Prometeo '"De socioscopia',
hEL estimulo", *Un conflicto" y "Juegos

revolucionarios" (208).
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de preocupacién social, indica 1la preferencia
ge Lanza por estos temas: el humoristico y
el social. Estas revistas manifiestan un amplio

eco en el pensamiento finesecular.

La caricatura y La Semana cbmica
recogen humori{sticamente los planteamientos

anteriores a la Generacidn del 98.

Revista Nueva Yy Alma Espafiola son
revistas que recogen una produccidn representativa

cdel pensamiento del 98.

La Gltima revista en 1la gue Silverio

Lanza publicé algunos de sus cuentos fue en
Prometeo. En ella se aglutinaban las
preocupaciones de tipo cultural y 1literario.
En estas revistas fueron apareciendo algunos
cuentos de Lanza, que ya habian sido publicados
en sus colecciones de cuentos (209). EZste
repeticidén de cuentos, unas veces en revistas
y otras en sus colecciones de cuentos nos lleva

a preguntarnos:

¢Los repite para completar leas
colecciones? ¢] cLos repite pcrqgue

representan 1lo mejor de su pensamientc?

Las dos preguntas pueden fecikbir
una misma respuesta: Son cuentos que representan
lo mads significativo de su pensamiento. Y por
eso los repite. Hay gque a&afiadir que junto a
estos cuentos, Gbémez Jde la 3erna pudlicd otros
cuentos de Silverio Lanza gue ro estaban recogidcs

en ninguna ccleccidn (210).
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Los cuentos publicacos en revistas
y colecciones, junto a los recogidos pdstumamente
por Gémez de la Serna, son un intento de recopilar
todos sus cuentos. Junto a lo que hemos sefialado
vamos a 1ir mostrando algunos datos que nos

ayuden a desvelar como aparecieron estos cuentos.

En la primera coleccidn de cuentos:
El afio triste, Lanza sefiala una serie de obras

de "prdéxima aparicidén'" o "en prensa'. Las obras

mencionadas son:

Cuentos del delirio,

Esmeraldas.

Cuentos en papel sellado,

Los vicios de la mujer,

De Villaruin a Granburgo,

Las hecatombes de 3aida,

£1 albim ce mis amados.

Posias varias,

Un cura (drama).

La 1l6zica (drama),

Mis correligionarios

hinguna ce estas obtras, salvo una
o'

pegueiia ccleccidn de Cusntos del delirio, fueron

publiceades.

0

E mismo zutor de forma indir
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t{fala cuna y mala fosa, Lanza encabeza 1las obras

con el rétulo de "obras completas". (Cémo podian
ser obras completas si eran 1las primeras gue

escribia?.

Creemos que Lanza gqueria presentarse
en sus primeras obras con una publicacidén mayor
de la que. realmente tenia. Esto explicaria
el sefialar muchas obras que estarian en su

mente, pero nunca publicd.

Al mismo tiempo al analizar el conjunto
de 1la obra de Lanza, encontramos que en 1335,
en la contraportada de Noticias, sigue sefialando
mas obras de las que publicd.. Anuncia que tiene

en prensa la novela De Villaruin a Granburgo

(2189)0 Sefiala también, que estd preparando
Cuentos del delirio, Cuentos politicos y Los

vicios de la mujer, Cuadros al natural, Zsmeraldas

y Las hecatombes de Saida, dos vollnenes de

versos: El alblm de mis amados y Poesias varias

Yy los dramas: Un cura y La lbégica; afladiendo

a estos titulos mas de cincuenta dramas, comsdias
y sainetes, unos doscientos relatos que no

forman coleccidn.

Un ano después, en Cuentecitcs sin

impeortancia, sefiala una serie de obras gue
realmente publicd v da algunos datcs: de
EZ1 afo triste dice que ha publicado tres ediciones

y la obra estd agotada. De Cuentecitos sin

importancia, sefala tres ediciones, ¥ L&cs

ediciones de Rendicidn (212). Del
conjunto de su obra que escrite estén
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agotadas: Mala cuna, i1 en la vida
nl 2n la muerte, Cuentos politicos Y/ Cuentos

pera mis amigos.

Je todas las obras sefialadas en la

coleccidn Cuentecitos sin importancia, tenemos

constancia <de su publicacidn, pero de las que
Lanza afirma como de préxima aparicidén, no
tenemos noticias, aunque algunas pudieron estar
putlicacdas antes de ser recopiladas en las
distintas colecciones y 3e& puedieron perder.
Esto entra en el campo de la especulacidn,
sélo tenemos constancia de un caso sefialado
por Goémez de la Serna: "Silverio Lanza ha pegado
una media hoja de una carta de luto y ha escrito
en ella: E1 impresor de esta obrita era un
amigo de un pueblo amigo; y como es natural,
se quedbé con los manuscritos, con el papel de
imprimir y no me ha sido positlé recuperarlos
¥ sus palsanos no me ayucan para conseguirlo.
AlgOin tiempo después,supe que se habia publicado

un litrito con el titulo de Cuentos en papel

Zel ofileie), ignero 'si "sernfla | un ‘plagid! (213).
Zste problema cel plazio ya lo habia sefialado
Lanza en otro cuento (21%).4nte estas situaciones,
2ue gpu2dsn ser '"normeal=s" en la vida de un

siguiendo a Gomez

iz 1la

z ser gudblicadcs: "Hudbo una época en que publicd

slgunes astHouRss  guer nor Isolecedonda Veatailng dn
£itulaba (215). Lo mismo

jue sucedid con estos artizulos pudo suceder
: . o

con alguna otra del autor. Agul ncs  movencs

gn lzs suposiciones, si
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la obra y 1la personalicdad de Lanza, podemos
afirmar que solamente las colecciones de cuentos
seflaladas por Lanza como de préxima aparicidn:

Cuentos del delirio, Cuadros del natural v

J

Esmeraldas, son las obras gue mas posibilidades
tenian de ser publicadas. Nuestra suposicidn

se basa en la coleccidn de Cuentecitos sin

importancia reune cuentos de diversas colecciones
que’ pertenecen a Cuentos del delirio, Cuadros

zl natural, Cuentos politicos y Esmeraldas.
De todas estas colecciones, sblo
politicos aparecidé posteriormente como obra,

Creemos gue los otros tres titulos se quedaron
en algunos cuentos que por ser zocos no llezaron
a fbfmaf coleccién en wuna obra. Si alguna vez
llegé a publicar alzguno de estos titulos como
Tidno independiente 210) tenemos ningln dato

que lo confirme.

S la coleccidn Cuentecitcs sin
importancia s6lo aparecen algunas n

de las cuatrv colecciones mencionadas, vy

eran pocos cuentos para formar una cole
individualemente, utilizd el material gue tenia
Hay

gue *ener en cuenta, como Yya h=mcs selialado,

dispuesto para publicar esta coleccidn.

de todos los proyectos gue el autcr manifesté,

muchos no llegaron a terminarse, y otros se
(

fantasearon 216). o olvidemos 1lo gque <Zijo

su  viuda: "Mucho no ha dejado escrito porgue

¥o no gquerfa gue tradajara tants.

Ereve idea acerca de la Antropocultura {t2brica)

Y Sefranes sentencicso ¥ £oco UsSacs en Lhstooeslig g
(2577,
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Todo este material, mecionado por su
viuda, junto a algunas colaboraciones en 1la
revista Prometeo y distintos fragmentos de sus
novelas y cuentos fueron recogidos por su amigo

Gémez de la Serna (218).

Con todas é4stas reflexiones, llegamos
a la conclusidén de que Silverio Lanza gustaba de
sefialar ma&s obra escrita de la que realmente
tenia. Era 3u deseo de aparecer como escritor de
basta obra, mientras que, en realidad, ésta fue
reducida. Ea un intento de penetrar en su obra
veamos como se repiten algunos de sus cuentos en
las distintzs colecciones. Para mayor claridad,
presentamos distintos cuadros en las que aparecen
los nombres de las colecciones de cuentos, y los
Suente gue apareciercn en estas, como sus

repeitilcioneis’.

5.5.5. Cuentos que apareciercn en cada coleccidn

y sus repeticiones.

Je éstz coleccidn no s2 repitid ningln
cu=nto, en otras colecciones posteriores. Estos

sen los titulos gue la componen:

9

0 Kuevoe.

3

ety
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La Adoracidén de los Santos Reyes.
Carnaval.

Semana Santa.,

CoppusiiChristi.

Dos de Hayo.

La Invencién de la Santa Cruz
San Isidro.

La Verbena de San Antonio.

La Verbena de San Juan.

La Verbena de San Pedro-
Santiago-

Las dos Virgenes.

La fiesta de todos los Santos.
San Eugenio.

La Purisima Concepcidn.

Noche - Buena,

Navidad .

Los Santos Inocentes.

San Silvestre,

CUSNTECITOS SIN IMPORTANCIA (1838)

Cuatro de los cuentcs de esta ccleccidn
se repiten en Cuentos politiccs; scn los que

van en el cuadro entrecomillados.

cuentecitos sin imnortancia Cuentos politices (1899),

. P. ¥ W. Ciogue.
Advertencia.

"La evolucidn de la materia’
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Guardias y maestros. La autoridad,
La galatea. La herencia de nuestros
abuelos.

"Viva la libertad"

i0Jala! ,

La ausencia del diablo. Juan Bodoque .

San Martin. La competencia-

La limosna de los portres. Para que almuerce
rey .

La tempestad. La caridad.

Como guisiera morir, La erudicién,

La fé. Revista de salones.

Una ecuacidn con des incognitas.

"La cuestidén social"

Cien reales de luz, Los gansos politicos.
La dufioleria. Virzen y martir,
La muarcte de la verdad. R I P

Lcs usufragos.

"Los cruzados"
Los andadores del rey,
Lo que les gusta a las mujeres,

Heredipeta,

T0S POLITICOS  (1830).

2n la si laccidn titulada Para mis aaigos.

Ce esta ccleccidn se repiten itres cuentos,
co
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PARA /IS AMIGOS (1282). CUENTOS POLiTICOS.

Los que hace el diablo.

La familia literaria.

Otelo fin de siécle-

(Culdl es la ley?

Cuento inverosimil.

Muchas Gracias.

Suen jabdn. "Los paisanos de mi madre".

Orizenes y fuentes de conocimientos

£l secreto de la confusién.

1Y tan ciertos!

£l mejor alcalde, Dios.

Lo que no vuelve. "El mayor enemigo de los 2eyes
Magos"

Tres casos.

La Tlor Zel matutero. '"Parada y a Iondo',

Zncrivore .

El cuento de la dinamita.

El realismo real,

Hemodinémica ,

Todo es soplar,

zZn voz vaja-

Delegado regio.

iBlanco!
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CUENTOS ESCOGIDOS,

De estas colecciones, sblo se repite
un cuento, que ya estaba publicado en Cuentecitos
sin importancia, va entrecomillado.

CUENTOS ESCOGIDOS (1908). CUENTECITOS SIN IMPORTANCIA,
(1888)

Las paisanas de mi madre,

Justicia concursiva .

Z1 verdadero timo del entierro.

Si todos fuesen locos.

La evolucidén de la materiz.

Contabilidad rusticana.

Judas.

El idiioma comercial,

La locura ajena,

Profilaxis.

La Fe.

Apunte de economia politica,

Astronomia legal,

iPeste de vida!

Z1 mayor enemigo de los Reyes iagos,

illo m&s anhidrides!,

Las estrellas visibles.

Socialismo y anarquismo.
"Guardias y maestros"

£1 hébito del monje -

Z1 timo del inglés -

Un cuento y mas de burros.

Parada y a fondo-

La flor del matutero.
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CUENTO ESCOGIDOS (1908)...Continuacidn.

La justicia que da miedo.
iPeste de animales!

Un rey destronado.

Los grandes sefiores efectivos.
i Saturnos!.

Peste de huesos -

La competencia.

iApaga!

La verbena de San Juan.
Pisto lagislador-

Tres casos,

Docunentos del siglo XX,
La tarea del nezro,

Para que almuerce el rey

Gloria in =xcelsis.
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S.5.6. Cuentos de Lanza publicados por Gbémez

de la Serna,

Gémez de la Serna publicd en Piginas
distintos cuentos de Silverio Lanza, muchas
de estas narraciones ya habfan aparecido en
distintas colecciones de cuentos dentro de
alguna de sus novelas. Aqui 1los presentamos
para seflalar los que son 1inéditos y los que

aparecieron en otras obras.

Los cuentos marcados con comillas

("...") aparecieron en 1la Coleccidén Cuentecitos

sin importancia.

Los marcados ( ? ) aparecieron dentro

de la novela Rendicidn.

Los no marcados son lo Unicos inéditos.

Estos son los cuentos:

Sexta Dosicidn,

A rifar un juanete

E1l cabo cartero,

£l viaie c¢el Tio Carando,

“Cien reales de luz!

“La buioleria™

"T.a muerte de la verdad!

“Lo cue le gusta a las mujeres"
°La vi] policia.

El periédico

°La verdadera terapeltica.
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El celibato (una reflexidn).
2Lo que se llama anarguia
Boda .

Mal de muchos.

Antropomarfia ,

5.5.7. Los temas de los cuentos,

Centréndonos especificamente en
los cuentos de Silverio Lanza, objetivo
fundamental <ce este apartacdo, vamos a analizar
los diversos aspectos que 1los componen; desde
los temas principales, los personajes que los
protagonizan, los modos de estructurar 1la

narracién y las técncicas empleadas.

B los temas, hay dos vertientes
claves; el existencialista y el social. En
torno a estos dos ndcleos se desenvuelven las

preocupaciones temdticas de 'los cuentos.

5.5.7.1. Tema existencial,

Desde la primera coleccidén de cuentos

El afio triste aparece,como fuente de inspiracidn,

la vida diaria con sus hombres y lugares. La
aventura de sus personajes se vive a veces
en solecad compartida y otras de forma individual.

Muchos de estos personajes buscan una respuesta
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que de sentido y su existencia y lo hacen dentro
de unas posturas netamente romanticas, (219)
haciendo hincapié en 1los aspectos siguientes:
la muerte y el amor.

5.5.7.1.1. La muerte

La muerte es un tema frecuente en
su narrativa. En la primera de sus obras Silverio
Lanza se presenta de esta manera: "Silverio
Lanza murid en Salamanca el 25 de septiembre
de 1882" (220). Esta 1inicial referancia a la
muerte, en este caso la suya, no le impide
utilizar 1la burla. A veces juega con la muerte,
naciéndole personaje cde su c¢bra, otras, 1la
utiliza para <dar wun matiz zrotesco al cuento.
Este diferente trato del tema de 1la muerte
nos pcne de relieve gue para el autor la muerte
se refleja en diversos espejos, en el que cada
uno de ello da una imagen diferente; unas veces
se le plantea al hombre como un ser desvalido
condenado a morir, otras es asumida perfectamente
como si fuera su amante (221). El propio autor

nos dice: "Ya que =&n la vida no he pasaco de
ser vulgar, Guisiera lograr una muerte
caracteristica". Llega a decir: "Sefior, cuando
yo muera .gozaré de la gloria aterna?. Eso
t2 lo dird 1la muerte. ;La muerte!...Si, si.
Yo ne wvenido a eso... Yo quiero ver la nuerte.
;odnde =2std?" (222). Esta duda l2 lleva también
al pesimismo: 'por todas partes se 1lleza al
oesimismo, si somos la hechura de 2ics, es
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indudable que 1la vida terrenal es un valle de
lagrimas, y si somos materia, la vida humana debe
de sernos completamente indiferente, y eso también
es pesimismo, porque el escepticismo es pesimista,
quien no cree Yya niega... Seguramente hubiera
sido preferible afirmar que todo.lo terrenal es
malo y que la felicidad sb6lo existe para todos
después de la muerte" (223). En este juego de
contrastes como es habitual en él, desde el humor
supera el pesimismo y convierte la muerte en uno
de sus personajes:' '"logré amarte y después quise
verte, y ahora que me ames como yo te amo..,. Y
con un movimiento sUbito rodeé con mis brazos
aquel talle prefectisimo, oprimo con mi pecho
aquel seno de nacar y juntando mi boca a la de
la muerte cambiaron nuestros corazones un beso

inmenso de amor'" (224).

Al sefalar ©stas breves reflexiones,

surgen, distintas ideas.

Lanza parece sefialar dos posibles
soluciones ante este problema: 1la muerte para
nada con ella todo termina. Por otro lado, la
presenta con confianza de creyente desde la
aceptacidn cristiana.

Silverio Lanza cuenta con la muerte.
Estd ahi. Le preocupa, y por eso intenta dar una
explicacidén. Sus personajes; se resignan y confian
como el autor, porque en el fondo se manifiesta
uno de los rasgos de su pensamiento: 3Su fe

religiosa.

5.5.7.1.2. E1l amor.

£l amor es para Silverio Lanza el
antidoto ce 1la muerte. El autor unas veces de
forma directa y otras mediante sus personajes,
manifiesta su opinién sotre este tema tan

fundamental.



- 330 -

Lzanza se pregunta si el zamor sera
un objetivo 1imposible de alcanzar: "Al cabo
de tanto tiempo que hnan pasado 1los humanos
cavilando, aan no han resuelto el problema
cde amarse 1los unos a los otros. Acaso porque
la sociedad es tan miserable que toda solucidn
es imposible" (225). Sefiala que si los hombres
defienden el amor lo hacen segin su visidn
carticular: "Oblizad a los humanos a que definan
el amor, y las definiciones serian diferentes
oorque el anor es ficcidn del hombre" (226). A

zesar de esta afirmacién Lanza se define en

una postura cristiana soore el tema: WAL 1
masia amigos _ mios.... los tengo en todas
partes, porque amo a todos 1lo hombres: al
interfecto, al asesino, al juez, al verdugo

y al sepultutero. Y 1los amo, no por lo que
sean los homdbres, sino por lo gue puedieran
ser" {227). EIste ‘'poder ser'" abre una esperanza
sn el =nhombre: "= 30l de todos 1los sistemas
12 serd siempre el amor, porque es eterno,
f=acuncdo = innegable'" (228).

Hasta tal punto llega el convencimiento
de Lanza sobre las posibilidades del amor gue

se plantea un cambio en las raices gue sustentan

e

a sociedad: "Zs necesario que amemos, aunque

0

4lo sea poque odi&ndonos viviremos muy mal:

(1)

5 necesario gue acavemos con los dioses que

e]

ondznan al fuezo con las autoricacdes gue condenan
1l =ccre y a la paliza, con las leyes <onde

a

nc existe wuna palatra de aror y Ggue parecen

nechas para un monstruo sediento e sangre
con toco lo a&agresivo, 1o ‘grosero! y
1lc indifarente; c¢ocn quienes creen gue Vivir
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es luchar; y con quienes creen que el amor es
peligroso e 1inGtil" (229). £s una reivindicacién
como arma de cambio social:"si:-el hombre amase
siempre, se suprimirfan las carceles y los cafiones
y viviriamos mejor" (230). Revolucidén mas profunda
no se podfa plantear, siempre desde la dptica

del amor.

Amor Yy sexo no escapan a sus opiniones.
si su planteamiento del amor puede sonar algo
cédndido, cuanto tiene que enfrentarse al problema
concreto lo analiza en sus rafces. Sobre el amor
de la pareja humana el autor afirma: '"La sociedad,
donde la castidad es wuna excelencia, va a la
barbarie positiva en que no creemos (y por eso
negamos) (...) ¢Qué amor podrid esperarse de los
hombres cuando han prescrito que sea vergienza
el amor de 1la pareja humana?. Que es un amor

fatal, encantador e inofensivo".

ContinGa sefialando: "La moral convenida
es sencillamente, porque no tenemos moral social,
y nos regimos por 1la moral religiosa, y como
nuestra religidén diviniza 1la castidad, la moral
se reduce a que seamos castos'" (231). AGn va mas
le jos Yy al criticar algunos aspectos del
matrimonio: "La - monogamia obligatoria y 1la
organizacién legal, el matrimonio mondgamo con
sus dotes,y cartas capitales inspirados por el
mutuo temor <e los humanos que legislan creyéndose
dioses, sin tomar en cuenta que legislan los

hombres" (232).

El tema =zmoroso es constante en sus
ooras por la forma y la frecuencia de zbordarlc.

Todo el que se aprovecha del amor es para Lanza
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un ser despreciable. Para él1 hay dos tipos de
hombres: "Los que viven para el amor, y los que
odian para vivir" (233).

Esta pluralidad de temas: muerte y amor,
es, sin 1lugar a dudas una polifonfa perfecta en
la que se armoniza el pensamiento existencial del

autor.

5.5.7.2. E1 tema social,

Silverio Lanza, se siente victima de
la  situacién  socio-politica, y  surgen sus
fantasmas y su obsesiones sobre su experiencia
existencial y social. Es més, la intencidén del
autor es unitaria: el progreso social no podra
lograrse sin 1los cambios politiccs y econdmicos
necesarios y estos se produciradn por un cambio
en la concepcidén de la vida, teniendo como centro
el amor. Si tenemos esto en cuenta veremos como
el conjunto de su poblemdtica social se destaca
desde su preocupacién sobre la existencia, una
existencia en 1la que valora 1lo individual por
encima de 1lo social. Lanza quiere vivir una vida
libre, superior, irracional, magnifica en la que
toca concesidén a lo estatico teme que 1lo
esclavice. Estd en la razén que le 1lleva a
manifestar sus opiniones sobre 1la sociedad de
su época. Es ya comGn decir que el 1llamado
“problema social'" es el mds tipico del siglo XIX,
hasta el punto <de considerarse producto desu
época. El malestar gocial era algo que venia
gesténdose y muchos de 1los escritores no hacen

sino recoger ese malestar.
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tomo resultado se produce un movimiento social
que enfrenta el "Yo'" a la sociedad hostil, dando
como fruto una corriente mAs extremista. No
olvidemos 1lo que ya seflalamos en el capitulo
tercero: La revolucién de 1868 imprimidé a la
literatura inmediatamente anterior Yy a la

posterior un sello de preocupacidn social.

Desde los primeros cuentos, Lanza
plantea una 1linea progresiva en sus inquietudes
sociales hasta 1llegar a afirmar: ",.. que un
quidam, o© unos cuantos manejan a su gusto a los
hombres Yy forman a su gusto 1los cuerpos
colesgisladores, solo ocurre en Espafa" (234).
Continda sefialando: "Yo me quedé pasmado: parece
mentira que todos 1los Jjaleos que ha habido en
Espafia desde el 54 hasta el 73 haya sido por una
cosa que a nadie el interesa" (235). La razén
de este desinterés para Lanza es fruto de la

igncrancia (236).

Desde el punto de vista social 1los
relatos de Lanza se convierten en un testimonio
de la época en que vividé. En realidad, nos ofrece
(y no sélo en sus cuentos) la textura sociologica
ce una Espafia del siglo XIX reacia a adaptarse
al progreso. Desvelar situaciones injustas se
convierte entonces en el objeto prioritario del
escritcr. Veamos un claro ejemplo en la siguiente
narracién: "“Al pueblo Nuevo del Terrible iba un

infeliz minero de cortos alcances.

En el camino subieron al coche un

juez, wun escribano, un oficial de la Guardia
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Civil, un sefior cura y un escritor del periddico

local.

Por la conversacidén de ellos comprendid
el minero quienes eran sus compafiero ce viaje,
¥ se propuso obrar cuerdamente para no verse
empapelado, preso, excomulgado o puesto en
ridiculo.

£1 escribano le ofrecid un pitillo;

y 2l infeliz hizo un movimiento rehusando.

Largo  rato  después le preguntd el
periodista.

-¢Va usted lejos?

Tl infeliz calld. Decir pueblo Muevo
delante del cura era hacerse antipitico; hablar
del Terrible a 1las autoridades era hacerse

- soszechoso.

Caritativaniente el seficr sura le
eguntd por sefias si era mudo ; y por sefias
tes

td que no.

Mas receloso, ais resuslzo, el oficial

Ze I Guardia Civil se encard con &1, 1y le

LRas
dijo secamente:
J

no es usted mudo, 2diga usted

(9]
s

Los ojos d21 ninero se 1llenaron ce

grimas y respondid:
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- 2ues bien, me retracto de todo

lo que nhe dicho.

Y como le mirasen con asombro, que

creyd enojo, afadid trémulo:

- Y crean ustedes gue no tengo

cdmplices" (237).

Con ésta sencilla narracidén, Lanza
realiza un cuadro vivo de la época.En este periodo
ce rezresidn, la palabra ©as inocente podia
sacerse sospechosa. =1 literato, el profesional
cde la palaora, <como el minero, tenia la espada
de Damocles sobre su cadeza. As{ 1lo sefala
Lznza: "Infeliz de quien se atreva a levantar

vcz. Su nomore quedard oscurecido; se e
lazirén de 1iZeazs o se& le acusaréd ccac
laérén Ze pajuelos, y, de todas las maneras,
se verd envuelto en un proceso: pcrgues hoy
e

castiga mencs, pero se procesa mas" (233).

Esta triste situacidn le 1lleva a
"Tenemos menos litertad. !Mucha menos.,
5S 2scritores crean paises fantdsticos que
lez sirven de escenario pzara la accidén de sus

las (...) Clases <Ze palabras exdticas y

descorniocides para designar 1los

cerscnajes y las cosas (...) loimeme, zccsado

ocr la golicia llezgd a crear una nacidn Fantéstica
szn su histcria y geozrafifa particulares, vy,
5@ costante 3 2rudencia, se vid =nvuzlio en
“n  zircceso sin -m&s _resultado qu injurias e
indifsrencia de 1z criticaz gque sobrellievd ccn
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Silverio Lanza al analizar el problema
social, queria mostrar '"la historia del pueblo
espafiol’ en sus acontecimientos" (240). El autor
queddé sorprendido por la situacidn en que vivid.
Acostumbrado a una vida acomodada en su juventud,
se sentia desconcertado por las injusticias. Lanza
ofrece a 1la sociedad de su tiempo una respuesta
desde la verdad,la Jjusticia y el amor.

Debido a su formacién ideoldgica estaba
convencido que la solucidén era la transformacién
social, para 1lo cual habfia que denunciar lo que
estaba mal y aportar ' nuevas ideas. Para ello
escogié el camino de 1la Literatura. En efecto,
no podemos olvidarnos de que, ademds que su
pensamiento se llevé a cabo en torno a unos textos

literarios en los que aparecen sus pensamientos.

Después de wuna lectura de sus cuentos
llama la atencidén 1la condensacién de elementos
claves y como el autor concentra estos elementos
en el titulo (241).

En el cuento 'Contabilidad rGstica",
en menos de tres paginas nos presenta tres cuentos
diferentes unicos por un mismo tema que cda origen
al titulo, y con una misma conclusién final para
todos: "jLos rdGsticos!". Cuando no engafian a Esau
con un plato de 1lentejas, matan a Abel con una
qui jada de cualquier funcionario" (242).

EZ1 tema del cuento queda especificado
en el adjetivo réstico. £1 autor de forma
consciente fingiendo Qque se olvica el relato:
":.Dénde estdbamos? ;Ah, 3i!. En casa de Xarfa"

(2431. Lanza ccnecta con el 1lector y de formz
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humor{stica seflala su olvido, o le hace un guifio:
“como el paréntesis ha sido 1largo, vuelvo a
empezar la oracién" (244). Fingiendo olvidar la
narracién afirma: "Me pierdo en reflexiones
inGtiles, y voy a mi cuento'" (245). Otras veces
sefiala: "Y ya que hablo de Cruzados, cojo el hilo
y me dejo de disgresiones" (246). Esta forma de
escribir creemos que es un intento de adaptar
su escritura a la forma de didlogo hablado. La
escritura de Lanza, tal como acabamos de sefialar
se genera sobre un intento de asemajarse al
discurso hablado.

Lanza finge no dar importancia a los
datos y fechas: "En esta villa, a las cinco de
Snero del segundo afio de la Republica,o sea en

vulgar ayer por la tarde..." también puede prestar

poca importancia a 1los elementos que componen
la narracién la seflalar algunos datos: "En la
noche del dfa O del afio X..." (248). 0 al.-
construir las frases: "Vaya, vaya, vaya... (...)
Pues estamos <divertidos (...) Carambita, y cémo
aprieta el frio esta noche. Es lo que se dice:
en visperas de Reyes ha de hacer calor. Vaya,
vaya (...) Cuidado con la Milicia Nacional" (249).
Lanza parece nos prestar atencién a la narracién
(250). Asi, en el cuento "Carnaval" se confunden
la localizacién cronolébégica que va envolviendo
la rarracién, con el ‘'"Carnaval" del relato
reflejado en el '"Carnaval'" de la mascarada.

Es]! autor no sbélo puede romper las
férmulas narrativas sino que incluso llega a
destruir‘ el mismo hilo narrativo por medio del
texto intercalado, gue hace que la historia

contada dJesaparezca en determinados momentos para
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surgir explicaciones burlonas. Veamos un ejemplo:
"Todos los lectores recordaran que €l barco se
perdié a 1los 93 grados de latitud Norte y 415
de latitud Oriental. (Por qué se perdidé?. No se
sabe. Un juanete que no se puede aferrar. Vertamos
una lagrima, si a wustedes les parece bieny
sigamos adelante". Al terminar el cuento aparece
otra - inte:rupcién; "Preparense ustedes mis
quer;dos'vlectores; .y no se aflijan, porque ésto

es un cuento" (251).

La ruptura de 1los cuentos se puede
producir también desde el mismo contenido de
éstos. Asi en 1la narracién "Los cruzados" (252)
el autor rompe la linea légica al hacer portero
del cielo a un musulman. A veces el cuento se
inicia situdndonos en el tiempo: "Cuando Yyo
estudiaba con 1los padres escolapios..." (253).
Jespués, sin previo aviso nos va confesando su
criterio particular sobre las creencias politicas,
las mujeres, etc. El1 autor se da cuenta de que

se pierde en disgresiones y regresa a la narracién

del cuento. Como de costumbre sus relatos
comienzan con una critica: "Las cruzadas no
realizaron su objetivo. jCuadntas miserias y

cuantas supercherias!". Después de todas estas
reflexiones por fin, el cuento termina cargado
de humor: "Llegaron a la puerta del Paraiso,

llamaron y salid a abrir un musulmén.

iCaspita! dijo Esteban.

Creo que nos hemos equivocado, dijo
Roberto.

;Qué buscan ustedes?.

La gloria eterna.
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Pongan Vds. una notita y se la pasaré
al Todopoderoso.

Los cruzados no vacilaron.

No sabemos escribir.

Pues al infierno con los ignorantes.

Y se cerrd la puerta y se acabd la
Cruzada ' (254).

Desde un punto de vista simbdlico, el
texto nos ofrece una ensofiacién de wun hecho

marcado por la denuncia de la ignorancia.

Algunas veces el absurdo aparece en
‘los cuentos sin dramatismo con intencién de
destacar el sin sentido del hombre o la tragedia
de 1la wvida. El1 autor, utiliza el didlogo o la
descripcién. Al hablar de descripcién entendemos,
junto a Mieke Bal: "Fragmento textual en el que
se le atribuyen rasgos a objetos". Continua
sefialando: "En la novela realista del XIX, las
descripciones por 1lo menos se motivaban, si es

que no se hacfan realistas" (255).

Lanza utiliza la descripcibén para
ridiculizar a los personajes y mostrar las
situaciones en 1las que viven. El autor gusta de
realizar frecuentes interrupciones que parecen
necesarias en la objetivacién de la narracién.
Pero 1la objetividad cuando aparece, en realidad,
es una forma de subjetividad porque la narracién
recobra su sentido al identificarse el lector
con los personajes. Los objetos vistos por éstos
llegan a través de 1los ojos del escritor a los
del lector. En sus cuentos busca una estética
burlona, que clarifica y 1limpia el pensamiento

haciéndole més incisivo desde la ironia.
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En Lanza la condensacién y la capacidad
de sugerir son dos caracteristicas que hay que
tener en cuenta para poder penetrar en sus

narraciones.

Es frecuente que 1los relatos de Lanza
se 1inicien con parrafos descriptivos, que sirven
como presentacién preJia del ambiente y de 1los
personajes. "Estd en una calle estrecha y pasajera
(...) en aquel tugurio permanece toda esa gente
hasta que el Alba nace; entcnces se van huyendo
del Sol que los delata" (256).

Pero no todos los cuentos estén
segeridos y estructurados desde 1la narracién y
el didlogo. Asi en su cuento ";Y tan ciertos!".

Hay un predominio de 1lo narrativo-descriptivo,

también en: "Lo que hace el diablo", "La familia
literaria'", '"Cual es la ley", '"Cuento inverosimil"
"Lo Qque no vuelve", "Tres casos'", "Parada y a
fondo", "E1l realismo real"b "Blanco".

En la mayoria de lcs cuentos mencionados
sobresale el aspecto dramdtico, que como sefiala
Erna Brandenberger ‘es 1lo mas importante cel
cuento literario, hasta el punto que determina
el armazén estructural ce una gran mayoria de

estas narraciones" (257).

Es norma general que Lanza combine la
descripcidén y los didlogos en busca ce este efecto

dramatico, que es resumido en una conclusién:

en el cuento "La bufioleria el efecto
draméatico .queca expresado brevemente:
"Lo bueno en abstracto no puede ser
vital; préacticamente lo vital siempre es
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bueno" (2s8). Este mismo efecto dramatico
continuard en sus cuentos '"Cien reales de luz"
el autor  sefala: "salfi de Bolsa y fuime
directamente a la casa de Emilia (...). En
la calle, 1la tristeza de una tarde de invierno
con la finebre 1luz de un cielo nublado (...)
Emilia limpiaba el empafiado cristal con un
pafiuelo, y por el trozo limpio y transparente
miraba a la calle sin ocuparse de mfi (...)
Y sin despedirme salf de aquella casa. Jamis
he cambiado aquel centin, ni adn en dias de
grandes necesidades. En cambio Emilia ha destruido
muchos fésforos para encintar monedas de cinco
duros. Después de todo, si esto es la mujer...
3Be$dita seal" (259). .

En este conjunto descripcidn-narracién
se desarrolla el cuento "Los nalGfragos', donde
alcanza la cumbre el elemento dramatico. En
las primeras péginas nos sorprenden con una
larga descripcidén, tanto del estado de &nimo
de nuestro autor, como de 1la naturaleza, el
mar y sus habituales reflexiones sociales:
"Las olas que buscan el cielo me ocultan la
tiennas la suerte ha pecado conmigo. Estos
plateados peces brillan como el dinero que
me producird su venta (...). Mis pensamientos
son tristes como 1las iglesias que hay en los
campos (...) Izo 1la vela, mi resistente mano
izquierda sujeta la escota y mi inteligente
mano derecha maneja la cafa (...). El firmamento
estd despejado, una negra nube asoma por el
horizonte sus  bruscos contornos (...). Por
aquel rumbo, el cielo se confunde con el agua"
(260). Posteriormente aparece como uno de
los personajes centrales de la historia:
"Carmen (...) tiene catorce afios y es alta,

aunque gruesa, esbelta, airosa de movimientos
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agiles" {261). El1 nlcleo central gira en torno
a un nuevo personaje: "Pocos dias después del
bombardeo aparecié en el Puerto de Santa Pola un
hombre vestido..." (262). El1 tercer personaje
nos proporciona nuevos datos: '"... un sujeto de
mala catadura, con ese tipo que s6lo tiene el
polizonte de un gobierno civil. Segin se supo
era esto. Venfa en busca de un criminal, ser
horrible que habia matado a su mujer y tres hijos,
y después habia arrancado el corazdén a su madre
y lo habia llevado a un Santo Cristo de la Iglesia
diciendo al Sefior: Ahi 1lo tienes para que lo
comas" (263).

Como si se tratara del movimiento de
una camara cinematografica, una nueva escena
aparece sin previo aviso. En medio del didlogo
sabemos que el Sr. Juan y Carmen va en una barca
y tres o cuatro dias después aparecieron locs
cadaveres junto a las roca, "atados el uno junto
al otro" (264).

Pero lo que era una narracién tragica
termina de forma humoristica: '"La noticia llegd
a Africa, Yy un diario del Desierto de Sidnhara la
comunicaba del siguiente modo: "Un tercer
contramaestre escapd con otros miserables piratas
del cantén de Cartagena, ha muerto ahogado con
su querida en el puerto de Santo Pola. Parece
ser que se dedicaba a la pesca. ;A la pesca de
mozuelas!. Maldicidén eterna para quien asi piensa
y escribe, si no es un reo condenado por sentencia
propia a arrastrar 1la vergonzosa de todas las
cadenas, la pesadisima cadena de la ignoracia"
(265).

EZn el recorrido por los cuentos ¢e Lanza
encontramos que tiene como fuente de inspiracién
la vida; en ella se mezclan sus fantasias y sus

suefios: ";Recuerdas cuando venciste gl les
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Argentas? Un suefio mio te didé la victoria" (266).
Junto a sus fantasfias une las experiencias
vitales, su mundo es el mundo de sus cuentos
(267). Esta actitud sera constante en Lanza: mirar
la vida, vivirla y contarla. Junto a su literatura
fantistica, el caracter realista de su obra nace
de esta postura: ha vivido antes, como espectador
o como protagonista aquello que relata, lo que
da a sus narraciones pinceladas costumbristas,
aunque este objetivo solo puede aplicarse a
algunos de sus cuentos (268). Son cuadros de un
espectdculo en los que 1la burla resalta los
elementos negativos del relato. Veamos un ejemplo:
‘'Y en todas aquellas mesas hay prostitutas
que tienen querido rico, timberos, calaveras
estlpidos que se llaman bohemios por llamarse
algo, tal o cual borracho de oficio que
recita versos. Y hay calaverillas de sesenta
afos que van allf con su cohorte de
jovenzuelos aduladores a quienes dicen a
menudo: "Pues bien, bebed". ;Si! Yo suscribo
a todo.
Y en aquel tugurio se resuelve toda esa gente
hasta que el alba nace; entonces se van,
huyendo del sol que les delata. Y toda
aquella sociedad de 1la holgazaneria y el
vicio se sustituye por el honrado cesante
que busca un puesto de memoralista y almuerza
una taza de café de dos cuartos (...) Y luego
ya no hay nada de todo esto; las mesas se
desocupan, la tienda se barre y después se

cierra (269).

Silverio Lanza _ se confiesa desde
diferentes perspectivas, y el lector recibe su
ficcién como tal. Lanza como narrador es  dea.dor
de distintas corrientes literarias.
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5.5.8. Presencia de las distintas corrientes

literarias en los cuentos de Lanza .

En la primera coleccidén de cuentos
reunida bajo el titulo El ajo triste encontrazos
un predominio del ‘'"yo" roméntico en los temas
y en el tratamiento de éstcs. En el cuento
"Santiago" podemos ilustrar lo gue decimos.
La historia de esta narracidn se centra alrededcr
cde una lucha de amor: la seduccidn de una joven

y la muerte del seductor a manos del hermano

de aguélla. Z1 tema por si solo no 2xplicaria
su contenido roméntico, pero si unimos a éstos
21 paisaje, veremos sus marcadas nuellas
roménticas: "lLas nubes hab’an ocultado el disco
jel sol; y a mi cada montdn de arena cubierto

cde Dblanca nieve se me figuraba un sepulcro,
v aguel inmenso campo el cementerio donde dormia
el suefio eterno" (270). Como gcdemos ver, el
tema y paisaje manifisstan una clara influencia

rom&ntica.

También en otras colecciones podemos
encontrar est2 tipo de -elementos; asi en "La
flor del matuterc" =21 cuento finaliza en una

U0 TR

),
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quedd muerta sobre el sepulcro de su amante'(271).

Ctro cuento zemejants por el trztamiento
(272).
Lz narracidén se inicia mesdiants una carta por

la cual sasemos gue el protagonista ha de npagar
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cinco mil duros que robd a la caja de la compafiia
en que trabajaba. Sin previo aviso conocemos todos
los datos, pero la situacidén se complica cuando
su padre, que el podia salvar, mhere. Ante estos

acontecimientos, el protagonista se suicida (273).

No sbélo en esta coleccidébn el cuento
de corte romantico puede aparecer dentro de
cualquiera de sus colecciones (274). Si nos

fijamos en Cuentos politicos, veremos que

predominan las narraciones de corte social, pero
eso no evita que aparezca un marcado tinte

roméntico.

En el recorrido por la lectura de las
‘narraciones de esta coleccidn, el "Yo" que habia
surgido como individualidad, va despertando el
interés por explicar lo que le rodea y propone
nuevas soluciones que hacen de 1la justicia un
arma de 1lucha. Es el predominio de una aparente
linea realista que a veces cae en un naturalismo
y otras, como hemos visto, en un caracter

romédntico. De este "Yo" problemitico surgieron

las colecciones Cuentecitos sin importancia,
Cuentos politicos, Para mis amigos y Cuentos
escogidos.

Lanza, en éstos cuentos presenta obras
cargadas de una tesis social en la que la visién
testimonial y la critica a la injusticia es el
elemento central. Silverio Lanza quiere aprender
la realidad desde el imposible de la objetividad.
Elabora un conjunto de técnicas que, desde su
subjetividad de escrito; intenta ofrecer al

lector.
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A veces utilizan armas no controladas por la
sociedad como pueden ser 1la locura y el suefo;
es una especie de negacidén de la realidad para
presentar una nueva perspectiva. En ésta linea

estdn las colecciones Cuentos del delirio (275),

que junto con Cuentos de locos (276) se abren

una nueva narrativa que podemos denominar
"experimental". Junto a otros que siguen la
técnica naturalista en sus planteamientos (277).
Los escritores naturalistas contemporédneos de
Lanza gustan de 1la wutilizacidén de situaciones
novelescas cargadas de esquemas ideoldgicos. Lo
mismo puede suceder en una primera visién en la
obra de Lanza. En estos cuentcs los aspectos
ideolégicos estan encaminados a descubrir la
sociedad, su significacidén, y los problemas que

entrafa.

En 1la obra de Lanza, hay un intento
de hacer novelas Yy cuentos en todas las clases
y ambientes sociales: 1la burguesia, el clero,
el ejército, etc. Pero nuestro autor va mas alléa
Yy también para descrubrir los problemas de la
sociedad, crear nuevos personajes como la muerte,
el didlogo, Judas, etc. Son creaciones nuevas
cue rompen con distintos mitos, para hacer surgir
personajes cercanos a las preocupaciones del
autor; que afiade soluciones chocantes: se enamora
de 1la muerte, el diablo es su esclavo, o también
podemos encontrar un Judas distinto: bello
e Jdnteligente<s Eny estos. cuenitosyl o scbzenatunal
y fantéstico tiene mucha importancia, el novelista

sugiere explicaciones racionales a hechos que
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en apariencia no la tienen. Frente a 1lo
maravilloso, 1la actitud de Lanza es de acercarlo
a la realidad, incorporarlo al mundo real.
lanza sabia que el mundo es mAs complejo de
lo que a primera vista parece, por eso 1los
elementos mas inaccesibles pueden ser incoporados
al mundo del cuento. En este mundo entran
suenos, alucinaciones y extrafios seres. Todo
lo que no es vida ordinaria; lo dificilmente
descernible, el ireductible Lanza 1lo incorpora
a sus harraciones. No separa lo fantéstico
de lo real, para Lanza, la realidad es fantastica.
Lo maravilloso, para ser eficaz, 1lo tege de
1o real, siendo sus cuentos prolongacién en
otro  Ambito donde 1lo fantdstico penetra en
el cuento como lo hace 1lo real y cotidiano.
Surgen asi los cuentos que denomindé '"Cuentos
del delirio". Veamos un ejemplo: "En una noche
de enero tormentosa" (...) "el demonio y yo
fuimos muy buenos amigos en otras épocas. Por
lo tanto, le conozco personalmente y sé que
no usa ni capa, ni anillo, ni cola (...) Nada
de eso, el diablo es un sujeto muy agradable"
(278). En otro cuento de 1la misma coleccidn
titulado Wia Galatea'", el autor hace notar
que 21 titulo hace referencia a muchas obras
literarias, después pasa a contar un hecho
que acontecid a un escultor cde Italia, el cual
fabricd una mujer de marmol a su gusto y gue
correspondiera a sus caricias. Después se 1le
considera Toeco, al ser derribada 1la puerta
de su casa, acusado de rcbo cde alhajas, y ser
cescubierto pcr 1la policia abrazado a la estatua
y ésta le abraza con sus brazos de marmol

(273).
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Del delirio el autor puede pasar
al suerio como el cuento "P.P. y W.": Sofié que
iba camino de 1las Ventas del Espiritu Santo.
Esto estid bastante 1lejos de 1la tierra (...).

Estamos en el cielo" (280).

Lanza a veces utiliza 1los sueilos
para crear cuentos. Los suefios de Lanza son
mas imaginativos que fantidsticos. Z1 autor

no se cepara de 1la vida, sino gue penetra més
zn ella, desde un instante iluminado por el

rayo del delirio y del sue@v:

"Sofié que... ", Los suefios dicen
y manifiestan 1lo inereible, 1o que el autor
no osaria expresar como realidad. Estilisticamente
cooperan a la intromisién de 1lo maravillcso

que ensancha y profundiza el cuento.

Lanza no wutiliza 1los sueios ni como
compensacién ni premonicién sino como elemento

fantéstico.

£1 autor con las divagaciones oniricas
no clviza al lector: "Antes de seguir més adelante
vancs a cuentas" (281). Lanaa parece  gue
va 2 explicar el titulo del cuento. Pero no

lo hard y 1lo wutilizard para comunicarnos 1lo
1

gue é guiere , como en el cuento titulado
"P.P. ¥y W.". Para ello nos sitGa en un lugar
nuevo: ' archivo de nmuertos'", el gue se
encuentra una cabeza gue marcaba P.P y w. cuando
se encuentra en el centro de la narracién,
repentinamente es despertado por su <criaca,
con la que postericrmente se c&sa Yy nes
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explica su suefio: "Puedo asegurar que Maria es

tal como yo la habia sofiado" (282).

En esta narracién el autor nos ha
mostrado un suefio que ha llevado por diferentes
lugares, al personaje central, para explicarnos
la razén por la que se casd con su criada. Pero
cuando queremos saber la explicacidén de P.P. y W.
el motivo queda oscurecido por el Jjuego del
narrador, quien parece tener intencién de
explicarlo y no. dice nada de lo que quisiéramos

saber, es un Juego parecido al suerfio.

Lanza, se mueve dentro de las corrientes
‘literarias del momento, pero creando sobre ellas
unas nuevas aportaciones al incorporar a sus temas
tépicos. Es wuna literatura que rompe con las
escuelas que predominan en su época. Juega con
la 1imaginacidén hasta construir un cuento que no
tiene nada que ver con los cénones estéticos de
esa escuela. Como eJjemplo de la ruputra con el
realismo podemos ver el cuento titulado: "El
realismo real". En este cuento Lanza con su
habitual burla irdénica nos va a ir presentando
una critica constante al realismo, que termina
por hacernos ver que se estd burlando de él. Es
un ataque critico no sbélo desde la ideologia,
sino, desde 1la misma estructura 1literaria. En
este cuento el autor intenta resaltar atn més
el aspecto realista al presentar a una de las
autoras, ma&s afamadas en el Realismo: "Si me
envias libros, enviame algunos de la sefiora Pardo
Bazidn quien, segin dices, pertenece a la nueva

escuela y habla de mi patria en sus escritos'(283)
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Posteriormente hace hincapié en transcribirnos
la realidad: "...hago el cuento como copia
de ésta (la realidad)" (284). Sin embargo si
atendemos a la estructura del cuento, vemos
com se aleja de los cénones realistas. Se
separa de las formas narrativo-lineales, con
la ruptura narrativa del argumento, elemento
principal en 1las obras realistas. Pero lo mismo
que en este cuento en los que venimos analizardo
encontramos una manipulacidn de 1los planos
narrativos, que quedan yuxtapuestos bajo el
canon que el autor establece y que se aleja
del escritor realista por las continuas
interrupcicnes y reflexiones.

Como venimos seflelando, reiteradamente,
en Silverio Lanza tenemos una singular relacién
entre vida y literatura: el escritcr se menifiesta
desde 1la creacidén de sus fantasias. En el estudio
de los aspectos estucturales y técnicos de
los cuentos de Lanza, encontramos un autor
perscnal y al mismo tiempo influido por distintas
corrientes del momento, pero también, y sobre
todo, destaca como buscador de nuevas formas.Lanza
utiliza las fdérmulas realistas y naturalistas
cen una visidén irdnica, de persona gue se mueve
desde su radical sinceridad vitalizando con
un nuevo ccntenido: la realidad del humor.

Los cuentos se disponen de distintos
modes, no hay un predominio de cuentos similares,
seneralmente siguen un esquema en el gque aparece
an  inicio descriptivo, y otras veces ncs sitGa

sin previo aviso en la narracién. Il tiempo
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de 1la historia transcurre 1linealmente y sobre
ésta aparecen distintos personajes que son
conocidos por el lector a través del didlogo
que entablan entre sfi o con el mismo autor.
A esta forma de construir 1los cuentos, Lanza
ariade frecuentemente otros elementos
constructivos, como sucede en el cuento titulado
"Lo que hacg el diablo". En’ este cuento el
autor bajo el seudbénimo de Lanza aparece en
la narracién dando una explicacidén por medio
de las frases entre paréntesis. Veamos cémo

lo hace:

“"Pero, sefior Lanza...

(jQue si quieres!)

Y empecé a correr por la calle abajo.
Pero caballero.

(Grita, zrita)

Recoja usted esto.

(Trabajito te mando y me has de
alcanzar),

iDichosa manta!

jPuedes liirtela a la cabeza" (285).

Como vemos con el paréntesis que
va apareciendo debajo de cada frase, Lanza
deja traslucir la verdad’ aunque los personajes
dicen una cosa Yy piensan otra. Es como una

lamparilla de aceite que ilumina instatédneamente.

El autor por medio de este procedimiento
intenta mostrar que existe otra realidad distinta

de la que se pronuncia, una realidad hostil,
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desagradable que no se pronuncia. Lanza la ha
creado graficamente wutilizando el paréntesis.
Desde esta postura se deja guiar més por un
marcado subjetivismo centrado en wuna actitud
selectiva, en valores sugerentes, utilizados
mediante el estilo indirecto. Por 1lo demés,
tematicamente Lanza manifiesta wuna preocupacién
ética, entendiento por ésta la busqueda y denuncia
de 1lo que estad en contra de los que ve, y expresa
lo que deberia ser. Por eso el autor afirma: '"Me

quejo de la desigualdad" (286).

Dentro de esta queja es desde donde
hemos de considerar su acento critico, que marca
su literatura y sobre el que, como fuego, levante
todo el humo que rodea su expresidén literaria
cargada de 1la omnipresencia del autor. Silverio
Lanza prefiere insistir en cdémo la alienacién
nacional es -pobre consuelo- mas fuerte entre
los privilegiados que en el estado 1llano. A tal
efecto responde el expresar sus ideas desde
distintas escuelas literarias. En resumidas
cuentas: Silverio Lanza como escritor pequefio-
burgués de finales del siglo XIX proyecta el mundo
que le rodea. Las colecciones de cuentos aunque
no forman grupos compactos y unitarios, mantienen
un transfondo comin. Lo més habitual es que se
mezclen: las atacuras sociales y motivos
existenciales, como elementos condicionantes de
la vida humana. En el prdéximo apartado abordaremos
el andlisis de 1la estructuracién interna de los
relatos. <Zilverio Lanza como hilo constructor de
su obra literaria wutiliza unos distintos medios

para com. thcar su pensamiento.
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Zstructura compositiva.

w
o
w

5.5.9.1. El comienzo de la narracidn

La importancia del comienzo para.
=T e’
la unidad del relato.

para Lanza la condensacién del relato
exige crear un ambiente propio desde las primeras
1{neas. Cada palaobra en él ha de estar en funcidén
del ‘conjunto. Por eso es clave el tono inicial
que adguiere la narracién en 1los péarrafos
introductorios, porqgue estos determinan el
ritmo y la tensién del relato. E1l cuento "La
flor del matutero" puede ser un ejemplo de
lo qus hemos dicho. En este cuento, Lanza,
sitGa el climax desde el comienzo de la narracién,

vy, lo hace en un tono cde humor:

- iiente, miente, pa jarte de querer.

- La jojana pa el camgo y Jjaz mutis,que
t2 saco las <cinco cuerdas <ce D
intestino.

- Pues si tQ no cantas ni miguis;cono
no cante la aguela.

- Aguiela, Saque o0sté,

1cs pasos.
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— Pues venga un gasito.

- Jamugas que me pusieron en la borrica
y no levantaba yo 1lo pies del
suelo.

- Canta tG, pelmaso.

= Le vcy a despabilar el insomnio
a tu madre.

Si no me duermo.

- Don Insonico lo ha mentao.

= ;Don Insonico ,2s un ctruto mejcrandote
a ti. Vzya wunos términcs gus me
traes.

= Yo he dicho insémnico.

- Ay, Si pass2 que te cda higo.

- (Quién?
- Ese
’,
- Lo que tu bSuscas son dcs zofetas (287)

esta misma coleccién ZJe cuentos,
esta nota de huncr, d2ntro 42e un
a sobresale el cuento ";Blanco!"”

s
comisnzo de la narracidn, el auter

en

el

afortunadamente

colocado 3odbre
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no sirvidé, y 1o he

el botdén de la plancha;

para que mi hijo atienda mas facilmente.

Silverio, ayer por la tarde se

desesperaba.

~ Yo creo que he dado en el sello.

- te equivocas; hubiera salido el

RONO .
- 0, no.

Fatalmente, Y

recuerda la maxima:

cuando no salga, no has cado; y cuando

veas salir sUbitamente un monigscte

con mucha arrogancia, es gue has

dado blanco.
- ¢Y tiro sobre
- Nunca: s

afinando(...)

el mono?
iempre al blanco, Y

Silverio apuntd =nedio

minuto, y después echd a correr,did

con 1la culata
amenazzando al =z
= PeroMchdieoL . .
- Dé jeme us
haré ofcral 1o

3ea a culetazos

Cada wuna de 1

teXito “crza sa

en el sello, y se quedd
parecido monigote.
ted; cuando sepa tirar
sa, pero ahora, zunque
(2e87 .
as palabras seleccionadas

cezd=2 el inicio un teno
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que impregna todo el relato.

il comienzo inicia wuna relacidn
estrecha con el desarrollo 4e la accién. E1
final concluye el motivo 1inicial. Desde este
momento el relato adquiere una estructura unitearia
y el 1inicio de 1la narracién que aparece sin
mayor transcendencia se explica ahora el final

alcanzando su sentidc pleno.

En esta 1linea otro cuento digno de
mencién es ‘“La evolucidén de 1la materia'". En
este cuento podemos leer:

"Ciertas cosas hay S referirla
sobriamente. El sencillo togus 42 gracidn =es
mas expresivo que 1los raros gritos con 1los
gue lo sacerdotzss
del culto" (289). Lanza, en este cuento selecciona
algunos detalles claves: "soobriamente", '"toque
de oracidén" y como ccntraste wutiliza 'gritos.

de los sacerdotes'.

Z1 autor cen =21 juego de contraste
llega al final de la Zfrasz y concluye con
ana alabanza a la sencillez: "Ah exclamé cuando
ccmgrendi la icea y ©tesands con errebato a

lz nifila y btendita ti si 3e 1lo enselas a tus
hijos" (290). Con este final el cuento recibe
su forma circular (221) Lanza gusta de concluir
y resumir el motivo inicial al final de la
narracién. Cuando el cuento parece no tener
sentido recotra este al cencluir. Veamcs otro
ejzmplo en el cuentc "Ires casos". EIsta compuesto,
|

zomo =1 tfitulo indica, sor tres caso el priizero
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es un diplomatico (292) que recibe una cura
insélita gracias al amante (293); el segundo es
el de wuna esposa que pide conse jo pra que su
esposo deje de fumar (294). La solucidén también
es insdlita: "Fume usted con é1" (295). El tercer
cuento, Lanza descubre 1la estrafia enfermedad:
"'un embarazado" (296). Todos estos cuentos
insélitos al principio, recobran al final un
sentido f terminan con el aforismo: "El asma y
los embarazos suelen dependen de las afecciones

del corazdén" (297).

También los relatos de Lanza responden
al gusto tradicional con introduccidn o predmbulo
‘(298). En este punto Lanza coincide con otros
escritores mas Jjévenes que él sobre todo con
Azorin (299).

Muchos de sus cuentos comienzan con
parrafos descriptivos como en "El mayor enemigo
de 1los Reyes Magos","Parada y a fondo", "El
realismo real", '"Todo es soplar', "La tempestad",
"La limosna de 1los pobres". La presentacién
descriptiva puede a alargarse y ocupar varias

paginas como "Guardias y maestros".

Algunos relatos, también se incian "in
media res" irrumpiendo en el mismo centro de los
sucesos ("escritores", "El cuento de la dinamita",
"En  voz baja"). En este Gltimo cuento nos

introducimos directamente desde la frase:

"Te acuerdas de Concha.

¢Cual?
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No hay més que una(...)
Como no sea la de Burdeos.

Esa" (300).

Desde este simple y entrecortado
didlogo, Lanza comienza a narrar la historia
del cuento. Observamos que en esta historia
no existe wuna localizacidén espacial ni temporal;
naca sevbemos de los personajes. Esta cierta
oscuridad <del principio ayuda a la expresividad

éel cuento y a captar la intencidén del lector.

La wutilizacidén de Lanza del comienzo
“In media res" es una de las técnicas para
despertar la atencidn hacia la lectura y crear
ambiente, en el inicios de "Zscrivore'" sigue

esta técnica:

- "Vamos depriza, Garcia, que hoy
es preciso enviar orizinal a todas
cartes.

- :Esta4 terminada esa copia?

- Si, sefor

Agui estil (S0

Terminads el di&log nos va a ir

o)
situando, en el taller dcnde.pr

D

pDaran una copia

3 nos Jda  Zistintas .ocizdiocnesy sobre el p aaorn
y la 1lizertad: "Cblizagd a todos 1los humanos
a gue definan el amcr, Vv 1las descripciones
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Ley... dote... hastio... odio

- Lo quitaré con el raspador

- No use usted medios violentos.
Eso ya lo borraréan la horrada

libertad y el sentido comdn' (302).

En todos estos cuentos 1la falta de
informacién y el no conocer todos los datos
desde el primer momento es uno de los elementos
claves utilizados por Lanza para despertar
y mantene} la atencién. La intriga se alarga
para quedar aclarada al final de la narracién.
Un ejemplo de 1lo que venimos diciendo es el
cuento '"La muerte de la verdad":

"Fui un estipido

quizas no.

Desde que tuve aquella pesadilla

he cambiado.

Lanza continua aclarando su "horriole-

pesadilla":

"Es verdad, -dije yo- y al retirarme
a la alcoba, me miré en el espejo
y ne di je: "vaya una pesadilla.

Lo cierto es que no soy tan feo'"(303).

Junto a todo 1lo que venimos sefialando
de la narrativa de Silverio Lanza zodemos

afiadir que en sus cuentos
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destaca el predominio de 1las narraciones de
extensién breve, construidas mediante secuencias

cortas, como rapidas vifietas del asunto (304).

Un aspecto 1interesante a sefialar en
su narrativa es la separacidén de las secuencias
sin estar adaptadas a medidas fijas: puede
utilizarse procedimientos graficos simples, como
espacios en blanco, puntos suspensivos o cualquier
otro elemento de tipografia. La extensidén de cada
una de ellas no es siempre fija por ejemplo en
el cuento "La limosna de los pobres'", encontramos
secuencias ordenadas temporalmente, que reproduce

el siguiente proceso:

1. Comienzo: "Son las siete"

2. Didlogo: "Buenas noches, Sefla Ventura

Buenas nos las dé Dios D. Marcelino'.

3. Ruptura del dialogo e T

por medio de procedimientos | = = = - = - - -

gréficcs. e e e
Posteriormente aparecerd| = - = = = - - - =

una Nueva ruptura en la S = & e = =

Ddg. 71! an i em] i lam e ) e

Continuando la ruptura,
aparecen otros procedimientos [ (E—— )

graficos en las péaginas. 72-73.

4. Narracidén-Presentacidén: '"Heme aqui hecho un

bohemio".

Bg iuevo Didlogo: "SBueno amigo (¥e deja un
sitio en el pescante? (...)"
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Las cinco secuencias estdn ordenadas
entre si segin el desarrollo lineal dispuestas
de un modo 1ldégico. La extensidén de cada una es
variable: son mas largas las primeras y mas breves
las ultimas.

5.5.9.2. Procedimientos utilizados en la composi-

cidén de las secuencias,

La mayoria de - las secuencias que
aparecen en los cuentos de Lanza son cuadros
aislados que forman unidades diversas. Sin
embargo, determinados recursos de estilo
contribuyen a enlazar una secuencia con otra o
a poner de manifiesto sus relaciones. El
paralelismo, el contraste, la composicidén circular
destacan esas concexiones. Son muchos los cuentos
de Lanza que utilizan estos recursos como
procedimientos estructurales: "Cien reales de

luz", "Los cruzados'", ''La cuestidn social"...

La unidad del relato aparece remarcada
mediante la composicidén circular que desde el
principio y hasta el fin hace referencia a una
misma idea, que ademds ha aparecido también

intercalada en la narracién.

En el cuento '"La cuestidén social"

destaca la situacidén de los pobres. La narracidn
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se inicia situando el problema:

"Mi amigo Publicola habia pasado
en vela la noche del tres. Al amanecer

casi era cadaver'" (305).

Mas adelante nos revela el porqué

de este comportamiento:

"Sucedid lo que era 1lbégico; después
de haberse comido una docena de ostras
Yy beberse una Dbotella de aguardiante

el "estdémogo estaba ardiendo'.

£l cuento finaliza haciendo una
referencia a la indigestidén y sus concecuencias

gor ser pobre:

"iS1 hubiese sido rico!
;Qué hombre qué? -dijo el enfermero.
no le hubiera pasado nada, porque

estaria hecho a ello.

Pero FOloe o es la primera vez que
como estas cosas (...) (306).
B L ralato aparece asi condensado,

cestacando la wunidad de la nhistoria, y al mismo
tiempo intercalando elementos secundarios que
nos presentan algunas reflexiones en torna

a la libertad:

"Al fin y &l cabo el amcr a la litert
lamente para ocultar la fel

Sirve S

, hay guien cdice: "Para
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mi no hay tabaco como el del estanco".
Mentira, es que no tiene cuartos
para comprarlo habano. 'Donde mnejor
se oye la O6pera es en el paraiso".
mentira, que no hay cuerda para ir
a buscarla. Pues asi es todo. Viva
la libertad. "Dele V. cinco duros
y se acabé un liberal' (307).

En estos cuentos de Lanza la estructura
se hace circular, en la disposicidén de las
acciones y en cuanto a 1los lugares en los que
transcurren las escenas. Incluso toda una
coleccidén de cuentos puede seguir esta forma
circular. Por ejemplo en la coleccidén de Cuentos
Eoliticos el primer cuento y el GOlmo cierran

toda la coleccidén (308).

B todos estos casos 1la estructura
circular concierne a la composicién completa
del relato, o como en el caso de Cuentos
Eoliticos, a la totalidad de 1la coleccién.
In otras series de relatos se coacreta sélo
en alguno de sus fragmentos como en '"Las fdrmulas
verbales" (309) o las secuencias finales como
en "Los andadores del rey" que termina confirmando
el titulo "Pues pbnselos a nuestro hijo, porque
esos andadores necesitan un rey para
andar seguro" (310). Otro cuento de estructura
semenjante es el titulado "Todo es soplar".
En esta narracién después de hablar de 1la
sociedad, cuando 1le preguntan que hubiera hecho

3i se incendiase la biblioteca él contesta:

"Pues hubiera soplado, porgue 1los



basadas T
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hombres de mi época sbélo sirven para

echar aire'" (311).

LEo's' e jemplos “de Testlas Weonstirucciones

undamentalmente en la repeticidén son

muy abundantes en los cuentos de Lanza. En

la mayoria de los casos, junto al valor puramente

retérico,

destacan las permanentes imégenes

simbdiicas.

5.5.9.2.1.

recursos

Siiverio

Andlisis de las secuencias 4e un relato,

Hasta aqui hemos ido sefialando los
estructurales senerales que emplea

Lanza en sus cuentos: Las formas comunes

en la disposicidén ce 1la trama. =1 andlisis

estructural ha de partir sin enmbargzo, de un

andlisis individual de la wunidad narrativa
de cada uno de los relatos y 1las funciones
que =zstas desemgefian (312). Hacer realidad
este cropésito en el centenar de cuentos

sublicados

pcr Silverio Lanza es3 un odbjetivo

2e  sourepasa las  zropuestas e este estudio.

zndliszis de un rzlato de Silverio

utilizado el cuento "Delegado regio".

s
Zn =21 cusnto el timerato llanuel =s el hilo
o)

d21 cuento cuando va reflexionandc
n

cbrar al dar limosna a distintos

polilcfz, ¥ oor &ltEmo,
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la monja. A través del recorrido que va haciendo
anuel Fernéndez, Lanza deja gperfilado unos
tipos ¥ un ambiente social, enéarzancw las
descripciones con la minima accién de 1los
elementos que suceden en las distintas parctes
que se estructura el relato: "antes del incendio",
'en el incendio", Y, después,cuando:"Se dispuso

a meterse en la cama" (313).

ESQUEMA DE LAS SECUENCIAS.

Reflexiones en la casg

- Situacidn del tiempo
- Presentacidén del personaje —— Manuel Fernédez
- Reflexiones sodre si mismo Descubdbrimos

_—
- Sobre los otros su caracter

i R

Manuel Fernédniez se cruza
con otros personajes
- Critica a los poderosos

- Generosidad ante los dé

Zn la calle

—-Zncuentro con - Zidlo
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23 PARTE.

El incendio

-~ Actitud de los personajes

- Sus pensamientos y didlcges

{

1Manuel Fernéndez

Mujer que perdid el ball
Don Carlos

E1l policia

La religiosa

De lManuel Fernandez
De la mujer

De don Carlos

Del policia

De la religicsa

reso 2 casa

et
o

- Manuel Ferné&ndez de nuevo regresa a sus

sensamientos y concluye sus reflexiones:

"Por unos cuantos durcs hie s5ico

celegado cde 1la autoridad y he

ztrozellzdo a una

AUC ez, =7

todo esto sin ocasioniar una

ooner 1la conciencia en la

ter fekak .
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Tras esta rapida esquematizacidn
de 1la trama puede obsevarse 1la sencillez de
la anécdota, y sin embargo la riqueza de matices
y la cantidad de sugerencias, que 1le 1lleva
siempre a la reflexidén, dando continuamente
su opinién. Este modo el relato estad envuelto
desde 1le principio en la reflexidn caracteristico
en muchos cuentos de Lanza, aunque aqui la nota
de humor dueda eliminada por 1la ternura Yy
comprensidn. En la sencilla historia narrada
hay un elemento que estaca especialmente; 1la
valoracidn de la buena conducta de HManuel
Ferndndez: "D. Ifanuel empezd a sentir la alegre

borrachera del buen obrar" (314).

Desde que se 1inicia el cuento hay
en Manuel Fernandez un deseo de curar su
desgracia: "No encuentro nada que escribir
en mi tarjeta" (315). El1 cuento termina dando
solucién a este problema: "pondré la conciencia

en mi tarjeta" (316).

Manuel Fernadndez consigue su propdsito
alejandose de 1los poderosos: '"lMe fui
enseguida, porque alli era la adulacién el
dnico homenaje, y yo 1llevaba en mi honrado
espiritu una ofrenda mads estimable que el
Presidente no me habia ni me hubiera agracecido"
(317). Por eso entrega su dinero a los gque
lo saben agradecérselo, porgue; "no basta ser
hijo del trabajo, es  preciso ser hijo. de la

desgracia" (2318).

Son estos hijos de 1la desgracia los

que mejor se lo agradecen: Primero 1la wmujer
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que perdié su baGl en el incendio: "Dios y
la Virgen de 1las Angustias, mi Santa patrona
bendita, se 1lo paguen a usted" (319). El policia:
"iViva el padre del orden publico!" (320).
La religiosa: "Lloraba de agradecimiento y
balbuceaba una respuesta" (321).

En este breve anadlisis hemos visto
la estructuracién y el planteamiento junto
a la resolucién de un proceso, en medio del
desarrollo lineal, plano de 1los demas. Esta
agilidad en el modo de narrar manifiesta una
de las caracteristicas del cuendo: La condensacién
(322).

De los personajes apenas conocemos
algunos de los datos de su pasado, de su presente
o de su modo de ser. Tan sdlo los conocemos
znte unos oreves hechos en los gue se manifiestan
otras veces el escritor nos 1lo dispersa pero
en 2]l momento preciso se entra en aspectos
que interesan al conjunto.

. Z1 firnal de los cuentes.

1l final en el cuento 1literario es
und <e lcs elementos claves en 1la narrativa
o Lanza. La unidad en la concepcién
ia y la composicién de la trama

9
ue =21 desenlace codre wuna impcertancia
)
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=]\ final en los cuentos de Lanza,
unas veces concluyen definitivamente, otras
quedan 1inconclusos; Pero casi siempre se imponen
como resumen del contenido de toda la narracién.
es lo que podiamos denominar final cerrado
como en los cuentos "El habito no hace al monje",
YE1 timo del inglés'", "Peste de animales",
"“"El rey dqstronado", "*Saturnos", "Peste de

huesos" y "E1l realismo real'.

Podemos encontrar el final pesimista
en "La familia 1literaria" (324). E1 mismo final
lo encontramos en 'Otelo, fin de sig]ﬂ‘n "Cual
es la ley", "Cuento inverosimil". A veces el
final aparece sin sobresaltos: '"Buen jzdbén",
"Origenes y fuentes del conocimiento", "El
secreto de confesién", "Y tan ciertos'". Otros
cuentos dejan abierto el final, sin concluir,
de un modo sugerente pero nada definitivo:
"Parada y a fondo", "Hemodinémica", "En voz
baja". De los multiples ejemplos que se pueden
citar podemos ver el del cuento: "Pisto
legislador". El1 relato gira en torno a las
especulaciones del Tio Pepe. La preocupacién
se proyecta en torno a la especulacidén del
dinero. La atencién se acrecienta nasta
llegar a alganzar un acuerdo (325). E1 cuento
se desarrolla en menos de dos paginas. Silverio
Lanza ha creado una forma de cuento sin apenas
accidén, que incita la fantasia del lector para

completar el cuento:

"Pelé y Melé han llegado a un acuerco;

han partido la diferencia, y le han cdado
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dos bofetadas a Pisto para que no
escriba leyes el que no sepa
escribirlas" (326).

Otro tipo de <cuento es el titulado
"La 1limosna de 1los pobres". E1 tema del cuento
(327) gira en torno a D. Marcelino y la sefiora
Ventura. En la tercera pagina aparecen méas
personajes: Vicenta, Mercedes, Mariquita. Al
abfe leyendo el cuento encontramos un espacio

en blanco que se repetird tres veces con los

signos ----- y que luego se irad interrumpiendo
con nuevos signos . Después de estas nuevas
interrupciones aparecen otros personajes:
Marcelino, Colorada, IMaque y Lola. Al 1llegar

al final del cuento nos encontramos una conclusién
abierta: '"se equivocaba; el guarda del jardin
contemplaba el musgo y se repetia: "Esta noche

na pasado por aqui la autoridad" (328).

Este final abierto contribuye a destacar
el valor de 1la sugerencia. A veces provoca
la sorpresa en el desenlace del cuento, Lanza
cdesvia la atencidén de 1la lectura hacia otras
acciones, desdibuja el desarrollo de la accién
y consigue asi un final sorprendente ("La muerte
de la verdad", "Cien reales de luz", '"La fé").
Otras veces la sorpresa se deriva de un desenlace
gue es radicalmente contrario a lo que anuncia
el titulo. Asi ocurre en el cuento "La evolucidn
e la materia'". Pero en la maycria de los cuentos

el final encierra la clave para entender 1la

situzcibébn creada. zZjemplo cde 1lo seflalado son
los cuentos: "Viva la 1liodertacd", 'Revista de
salcnes', '"La cuestidn social" y "R.I.2.",
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5.5.9.4 Elementos liricos; épicos y dramaticos

en los cuentos de Silverio Lanza |

Al 1inicio de este apartado sefialamos
como en el cuento literario se mezclan las
tres formas fundamentales de 1la 1literatura:
La 1lirica, la épica y la dramatica. El predominio
de una o de otra forma nos lleva a hablar de
cuentos liricos, épicos o dramaticos.

En los primeros cuentos de Lanza
el elemento predominante es la narracién.
El narrador en tercera persona es tan sdlo
‘el comentador de wun suceso. Las anotaciones
sobre el ambiente tienen un caracter funcional.
El didlogo es minimo. Lo dramatico se hace
narracién en: '"Los Santos Inocentes", "Semana
Santa', "La verbena de San Pedro'". Junto a
éstos de tipo narrativo aparecen 1los cuentos
épicos: '"La verbena de San Juan", '"San Eugenio"

y '"Navidad".

Sefialabamos al principio de este
apartado que Enrique Anderson manifestaba que
lo esencial del cuento es que narre una accién,
e insistia en la primacia de la narracién frente
a todos los otros elementos (descripcidn,
escenario, didlogo, exposicién...). que estén
subordinados a los intereses de 1la narracidn
(329). Lanza wutiliza este elemento
constructivo con funcidén ambientadora. Su
estilo se enriquece de -un modo especial al
condensar 1la accién en la descripcién(3%)Desde
la descripcién Lanza dd2 vicda al mundo

de sus cuentos. Son uneas
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descripciones muy especiales, llenas de rupturas:

Me pierdo en reflexiones inQGtiles,
y voy a mi cuento.

Hace poco se celebrd una entrevista
entre un moro y el papa y convinimos
(aunque yo no estaba presente) en
la existencia de un solo Dios
todopoderoso. No sé si después convendré
en que nos matemos moros y cristianos
por dualismos de 1la Divinidad. Quizés
volvamos a las Cruzados; icruzadas
por cafiones, Barrios y Hontoria!l.

Y ya que hablo de Cruzadas, cojo

el hilo y me dejo de disgresiones (331).

Si nos fijamos en las 'rupturas del

discurso". La carga humoristica ‘en 1las dos
ff§5es;,la inicial: "¥e pierdo en reflexioneé:
y, Ia final :. "cojo el hilo y me dejo de
disgresiones", encontramos que Lanza rompe

la solemnidad de 1la narracién. El autor recrea
una cuestidén teoldgica en forma de humor. Los
detalles de 1la situacidn ya sugieren la sonrisa:
"Se celebrd una entrevista entre un moro Yy
el papa". Es estevntipo de humor que sblo
se da en la narracién y en los dialogos:
“"Cuando mueras irads al cielo. El1 Sefior te ha
perdonado tus faltas por haber herido a Luzbel".

Contin@la el cuento con nuevas disgresiones:

"Esta es la historia, sefiores.
- Bravo,

Yagnifico,
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- Eso es un cuento,

- Imaginacibn., .
- ¢Qué le parece a U. esto, D. Manuel?

- ¢A mi? Eso no quiere decir nada,
- ;Hola!

s{ sefior. Si V. va al cielo no es
por andar a cachetes con el diablo,
es por ser tan céandido que quiere
U. a una mujer sin ser correpondido.
Lo dicho. Esta V. pasando el purgatorio
en vida.

- Conclusiones de D. Manuel' (332).

En esta Gltima parte del cuento 1la
conversacién de 1los personajes se hace rapida,
vibrante, cargada de connotaciones de hunor.
La narracién es minima, los elementos narrativcs
se recuden a répidas acotaciones escénicas"(333).
Lanza con el didlogo contribuye a <destacar
la actitud del narrador, que casi desaparece
para que sean los mismos personajes quienes

se expresen directamente.

En sus cuentos Lanza se centra en
la linea bésica de 1la accibn, 2rescindien-o
de otros elementos. lLa condensacidén y la capacidad
de sugerencias son dos caracteristiczs
fundamentales de sus relatos. Lanza asi 1lo
entiende en el cuento: '"Una ecuacidén con dos
incecgnitas" §8'34)H Algunos de 1los aspectos
aparecen sbélo sugericcs. Tan sélo conocemcs
lo fundamental por el nervio temético cel
cuento: L risves o) su madre porgue un agente

de policia la diébé Fis] culatazc! (335},
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Lo que se dice en esta narracidén explicitamente
de 1los personajes se reduce a unos pocos datos
sueltos; sin embargo 1lo que importa es lo que
sugieren y cémo en conjunto contribuyen a resaltar
el tema bésico del cuento: la muerte de la
madre. De este modo Silverio Lanza se muestra
plenamente subjetivo. La adjetivacién, los
recursos metafdéricos o comparativos utilizados
remarcan la actitud del autor ante la realidad
descrita. Se produce una mezcla constante de
lirismo en las descripciones y en las palabras
escritas. El1 cuento no agota nunca todos los
datos posibles de la accidén ni de los personajes.
Muchos de ellos son eliminados o aparecen tan
sélo anotados levemente. La capacidad del autor
para sugerir, més que expresar los datos
explicitamente, cobra en el cuento una especial
importancia. Lanza utiliza también este modo
cde proceder en el cuento: "Lo que 1le gusta
a las mujeres". El1 relato no agota nunca todos
los datos posibles de 1la accién ni de los

personajes.

Zn los cuentos de Lanza existe una
actitud selectiva de datos fundamentales. La
seleccidén de detalles significativos es intrinseca
a la técnica narrativa del cuento y estéd en
relacidén directa con 1la capacidad observadora
del autor. Surgen asi las descripciones
cdetallistas: "Archilla es un delicioso pueblecito
de la provincia de Guadalajara. Es como un
tlanco corcero abandonado, visto desde 1las
cumbres de 1los montes parece cuatro ©dlancos
trapitcs de lavar en el rio y puestos a secar
socre la loma. Por esto conocereis el pueblo que

describo. Figuraos un hermoso valle atravesado
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por el rio Tajufia. A la derecha de la corriente,
y en la falda del monte, una colina a la que
dan verde color muchos ¥y frondosos nogales.
A las aguas del rio van a unirse las de tres

fuentes distintas " (336).

5.5.10. Consideraciones finales sobre el universo

narrativo de Silverio Lanza.

En este recorrido a través de los
relatos publicados por Lanza, hemos observado

su universo narrativo.

Cada coleccién de cuentcs recoge

intercaladas narraciones de diversas etapas;
u

KBl
[

ccinciden en Dreocupaciones temétices
similares: de caréacter existencial son sus
referencias a 1la nmnuerte, el amor, 1la locura.
De caracter social son sus criticas a los

ex tramuros de la sociedad.

Todos los cuentos que incluye en
un mismo volimen no forman necesariamente un
oloque compacto y unitario en cuanto a sus
formas narrativas o en lo gque se rzfiere zl
transfondo social y existencial. Aungue Lanza
procurd realizar caca una de

teniendo un criteric comin que

gus muestran aspectos taméticos-
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por el deseo de mostrar la realidad -espafiola.
Y con este convencimiento afronta 1la tarea
de 1ir mostrando esta realidad mediante diversas

narraciones.

Lanza destaca como el autor plenamente
creativo que rompe con muchos de los esquemas
de las escuelas realistas y naturalistas centrado
en un lenguaje critico sustentado por la burla

irdnica.

Los cuentos no se disponen todos
de un modo similar. Pueden comenzar con un
inicio descriptivo, aunque como hemos visto
pueden iniciarse repentinamente en medio del
didlogo; al tiempo que 1la historia transcurre
lineal, se emplea 1la técnica del '"tempo' lento;
Los elementos liricos, épicos y dramiticos
se alteran con frecuentes interrupciones burlescas
y predomina la técnica ecléptica, con una

tendencia al narrador subjetivo.

La presencia subjetiva se manifiesta
en: la actitud selectiva, las efusiones liricas,
la busqueda de valores sugerentes y la utilizacién
cel estilo indirecto libre. Encontramos en

los cuentos de Lanza, desde 1los primeros hasta

)
los Qltimos, una evolucidn en el modo de
narrar. En los primeros cuentos se da gran
importancia a la narracién y en los Gltimos,

predominan los didlogos.

Lanza en su narrativa mantiene un
rechazo completo a todas 1las restricciones.
Ante todo encontramos en su obra un

zntirretoricismo; el rechazo a un estilo bello,

llamativo, elaborado, ete. Como dijo Azérin
repetidas veces, 1la originalidad en el estilo
depende de 1la vitalidad del autor. El estilo de
sus novelas es espontdneo, imprevisible. Incorpora
libremente 1la Jjerga, los errores populares y los
extranjerismos; todos ellos sazonados por su
genial ironfa. Sus personajes se expresan, en
frases breves y sencillas y a menudo con las
eli{psis y faltas de travazén o ilacidén que se
nota en 1la vida real. Con la acumulacién de
contrastes, las imagenes y simbolos nos descubren
un mundo ironizado y satirizado. Un mundo que
como venimos sefialando d& como resultado una obra,
en la que se unen, entre otros, temperamento,

ideologia y cultura.

Silverio Lanza es enemigo de recetas
para hacer novelas o cuentos, para él la norma
viene después, y por venir después es necesario
contar antes con el espiritu creador. Si el arte
es la vida, si 1la novela y el cuento es la
expresién de esa vida, se organizard como aquella;
aunque muchas veces, como aquella, aparecera
desorganizada, desordenada. Su cuentos y novelas
saben precisar, captar el torrente de esta vida.
El lector se siente atraido por ese discurrir,
alegre o triste, vivaz o aburrido. Para el amigo

del orden, de la composicién ordenada, del curso

l6gico, la narrativa de Lanza le dejara
sorprendido, al encontrarse cosas insigni‘icantes
unidas a valiosas, narraciones perfectas,

salpicadas de especulaciones. Sin embargo, hay
algo en €1 que hace menos suberficial.desordenada,
altisonante su erudicidén. Hay, en verdad un poder
vital, que atrae al lector, que es lo que hace

a estas novelas y cuentos narraciones superiores.



Silverio Lanza al situarse entre el lector
Yy la narracién, explicando 1lo que ocurre como
si éste no pudiera verlo por si mismo. Gusta
cortar el hilo de 1la narracién para hablar al
lector. Caracteristicas son las disquisiciones,
Lanza se aparte del tema central para quedarse
en sus propias reflexiones, en la moralizacién
o en otros asuntos, hasta olvidarse del lector
en ocasiones. Hay un empleo constante de narracién
interpretacién, de tal modo que la unidn de sus
novela o cuentos ejemplifica lo que por via
discursiva piensa Silverio Lanza. Incluso podemos
pensar que la accién de la novela estd pensada
para 1ilustrar el discurso tedrico del novelista.
Hay veces que el comentario adelanta el resultado
de 1la historia que se cuenta. Pero en sus Qltimas
publicaciones el tema se abre paso entre elementos
tan ajenos a él1 que a veces le perdemos en una
selva farragosa para volver a recobrarle mds lejos
(claro ejemplo son sus novelas, sobre todo la

frecuentemente sefialada Rendicidn).

Aunque hay en sus obras elementos
romanticos y costumbristas, a partir del humor
irénico va mas alld del realismo de su época.
Lanza no pretendia que sus lectores fueran presa
de unos héroes romdnticos ni le interesd describir
un mundo pintoresco para quienes gustaran del
costumbrismo. En sus obras no hay exotismo ni
fondo medieval, sino el diario vivir en el Madrid
contemporéneo, 74 en lugar de mostrarnos
aristbécratas o picaros, nos presenta gente anodina
de 1la clase media o de 1la baja. Al autor le
interesa contarnos el debatirse de esa gente,

sus ilusiones y sus fracasos y, muy especialmente,

su deszgraciado fin. Lanza ve las cosas tal como-

son y 1las descubre de manera realista, pero bajo
un 4ngulo burlén para descubrir clichés
sentimentales o draméticos y parodiar la

literatura romantica y follestinesca de entonces.
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Silverio Lanza concibid a sus personajes
femeninos como seres peligrosos (en el caso de
mujeres  aristécraticas) o 4angeles de bondad
(mujeres del pueblo). Las primeras son seres
anodinos, cortadas desde 1lo convencional, 1las
segundas tiene més fuerza y realidad.La vulgaridad
de las primeras y la desdicha de las segundas.

producen una mezcla de realidad irdnica.

De esta mezcla de lo tréagico y lo cdémico
resultan distintas situaciones. Como escritor
irénico gusta de utilizar palabras y frases con
doble sentido. El1 humor-irdénico como procedimiento
critico, permitidé a Silverio Lanza descubrir una
férmula de aproximacién a la realidad, més
aceptable para el lector que el tono tréagico
romantico de las primeras obras. Hay en su obra
un tipo de humor que estéd ya en lo narrado y otro
tipo que nace de la forma que adopta la narracién
Y que concurre a dar un sentido preciso a su
narracién: el sentido parddico. También gustd
de un recurso estilistico un tanto dudoso: la
repeticién de 1la misma palabra més de una vez
dentro de wuna misma frase. Otra peculiaridad es
el wusar, de modo repentino frases esteriotipadas
y convencionales, al parecer nacidas del afén. del
autor” en parodiarse a si mismOyridiculizar a sus
proplios personajes. Lanza se muestra como maestro
consagrado en la descripcidén y en la construccién
de episodios aislados dentro de la obra. Tanto
a los personajes, a los que retrata con escasos
pero certeros rasgos, como los ambientes, donde
juega un papel importante la critica social. La
cuestidén social como tema en la obra de Silverio
Lanza incluye cuadros, anécdotas y reflexiones

de extraordinaria fuerza sobre la vida de quienes
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sufren la injusticia. Silverio Lanza es ardiente
partidario deu futuro mads fecundo y mas justo.
Como hombre de su tiempo, pensaba que este futuro
se lograria como una buena utilizacién de la
ciencia y la inteligencia guiada por la virtud.

Segun Lanza , el hombre es un ser puro
e 1nocente a quien la sociedad pervierte, cambia
y hace transiguir, modifica sus costumbres, le
hace romper con el pasado y, 1lo que es peor,
venderse. Silverio Lanza arremetid en serio contra
la sociedad de su tiempo, Yy se burld de buena
gana, en su obra, de quienes se crefan poderosos.
Es de notar que su obra se consta sblo de
elementos ficticios elaborados desde el lenguaje.
Silverio Lanza desde su obra nos hace participes
de un lenguaje que evita 1los formalismos
protegiéndonos de ellos a través de la reflexién
constante y metddica. El estilo irdnico inmoviliza
el mundo de los formalismo vacfos que se esfuerza
por mostrar en todas partes.lanza persigue ensefiar
desde su obra. No hay un culto a la obra de arte
perfecta en si. Hay en él1 un odio a esas'palabras,
palabras, nada mas que palabras'. Cuando él las
utiliza son el instrumento de su autocura,que
intenta curar las mentiras sacando al mundo
exterior lo que hay en su interioryde hombre
preocupado para dar una respuesta a los problemas

sociales.

Lanza, como un nifio da gritos primitivos
para vencer el miedo a la separacién y expresa
directamente el deseo de reunidn con el objeto
desaparecido del amor. Sus creaciones literarias
nacen de 1la necesidad de negar la separaciédn.

A veces se chupa el dedo desde su narcisismo para

compensar
lo transciende al buscr 1la felicidad del

pero

hombre.

la

No
fantasf{a para

se
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unidad entre él1 y el pecho materno,

cierra en una frase artistica de

reconcocer la realidad, sabe que

la fuga de ella, significa la muerte.

Las

se hacen

palabras en su obra se codifican,

compactas y penetrantes como objetos,

se entrelazan para mostrar su mensaje. Un mensaje

que surge

deseos’

con

las

como

y de

que

simbdlicamente

ideologia.

‘un cambio

Una

proyeccidén de sus miedos, de sus

sus sombras, desmaterializaciones

circula por su obra, buscando
satisfaccién en mostrar su

ideologia que intenta producir

desde una praxis restringida, en la

que hay una prioridades y obﬁetivos a corto plazo,

sencillamente

funcionales

Lanza

, campo

definidos y con actuaciones

desde el campo de la experiencia de

que mantienen abierto el ensayo,

la fantasfa y ante todo la critica.

proceso

en lo

desviante

Aunque

Su

1i

teratura intenta mostrarse en su

al lector. Aunque aparentemente se centra

cotidiano, actuard desde 1la conducta
de 1

ahogue

provocadoramente

posible

desde

e Jjos del, lector.

interesa

Ya
lo

de
qu

de contarlo; e

dos

y un

aspectos.

lenguaje

su obra

hacen

Ggue

en

la

esa

a critica como vehfculo de cambio.
el cambio de la inquietud y niegue

su posibilidad, 1o ha hecho
la liberacidn de la palabra a los

cia Cervantes de wunas .iistorias
e se cuenta, y de otras, la forma
n la obra- de Lanza alternan 1los
La difusidén entre un tema sencillo
carzado de rupturas, es usual en

gue ciertos rasgos humoristicos,

mezcla del lenguaje nos sorprende
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desde un tema comin. Del mismo modo que 1la
profundidad del esperpento no radica sbélo en la
deformacidn sistematica, sino que en esa
deformacidén expresa una critica, al modo del 98,
de la vida espafiola, también la ironia que podemos
encontrar en su obra tiene . un sentido moralizante
y de alegato critico. Porque la critica social
puede revestir 1la forma directa y severa, o la
indirecta de 1la ironfa. Cualquier obra literaria
es facil que incluya anadforas, metédforas, Jjuegos
de palabras Yy algunas otras figuras del
pensamiento o de 1la diccién. Pero lo diferente
en la obra de Lanza es el hacerlas girar desde
la ironia.

En su narrativa encontramos una tematica
que se centra alrededor de tres ideas principales:
la educacidén y la ciencia, y la toma de conciencia
social. Esta trilogia esta constantemente
planteada en su obra. Aunque su reivindicacidén
casi siempre viene ‘'"desde fuera'", rara vez
encontramos un personaje de 1la clase baja
concienciado de su situacibén, y, muchos menos
capaz de formular una critica razonada. Lanza
para este cometido utiliza personajes de la clase
media. En su obra plantea una ruptura, un cambio
que enlaza con los anhelos individualistas. El
"horizonte utdpico'" del autor le lleva a plantear
pequefias rebeldfas. A Lanza le interesa, ante
todo, explicar 1las causas y mostrar los efectos.
De aqui surge su critica a la oligarquia y al
caciquismo pero, sobre todo, denuncia '"un mundo
mal hecho". Por eso toda la obra de Lanza es una
propuesta consistente en regenerar el Hombre,

al Amor, a la Vida en suma.

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(8)
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Nos referimos a los estudios de Luis
Granjel y José Garcfa Reyes que seran
citados a lo largo de este trabajo.

Recordemos que Lanza nacié ™ en 1856 y
muere en 1912.

Este aspecto ya lo vimos en el apartado
de su biografia.

AZORIN: “Silverio Lanza", A B C, Madrid,
7 - VII - 190S5.

GOMEZ DE LA SERNA, Rambén: Piginas, op.
Sl oy JoRNey aho

lo que fue Lanza para los
joévenes escritores lo resume Gbémez de
la Serna con estas palabras: "Silverio
Lanza es para esos jovenes que despuntan
sobre todo para Azorin y Baroja, ejemplo
vivo (...) es el Gnico que sugiere una
nueva posibilidad, un juicio irénico
y crudo de 1la vida". Cfr. GOMEZ DE LA
SERNA, Ramén: Azorin, Ed. Losada, 3uenos
Aires, 3% ed., 1957, pags. 83 y ss.

Cfr. GRANJEL, Luis: "3 de noviembre de
1956. Centenario de Silverio Lanza",
en la Estafeta Literaria, n? 68, Madrid,
1956. Luis Granjel ha realizado abundantes
trabajos sobre Lanza en 1los que destaca
R nimero de 1la revista Juventud" en
3aroja y otras figuras del 98, Madrid,
T§EU%___"STTVEFTEE__EEHEE___EE el recuerdc
de sus coetédneos". Papeles de Son Armadans
XXXIV n? 100, Palma de Mallorca, 1964,

pags. 43 - 45. Su Qltima publicacién
sobre el tema fue: Maestro: s amicos
de la Generacidén del 98, Salamanca, =d.

Universicad, 1981.

GRANJEL, Luis: Maestros y amigos de la
Generacibén cel 98, op. cit., pag. 26.




(9)

(10)

(11)

(12)

(13)

(14)

(15)

(16)
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SERRANO PONCELA, Segundo: El secreto
de Melibea y otros ensayos, Taurus, Madrid,
1959, pag. 55.

SERRANO PONCELA no explica cuales son esas
desventajas y peligros.

GARCIA REYES, José: Silverio Lanza entre el
realismo y la Generacion del 98, Salamanca,
1979.

GRANJEL, Luis: Maestros y amigos de la
Generacién del 98, op. cit., pag. 26.

Los nuevos estudios de Lanza tienen en *

cuenta las palabras de Luis Paris: "Silverio
Lanza es igual a Silverio Lanza". Cfr.
PARIS, Luis: "Juan Bautista Amords",
Gente Nueva (Critica inductiva), Madrid,s.a.
pag. 159.

GARCTA REYES, José: op. cit., pag. 44.

Nos referimos a las jornadas sobre la obra
de Lanza que se celebraron en 1los afios
83 - 84 en la Casa de la Cultura de Getafe,
Yy en las que se recogen nuevas aportaciones
criticas de 1la obra literaria de Silverio
Lanza. Como resultado de estas Jjornadas
surgieron tre's! libros:Sobre los aspectos
biograficos, "Silverio Lanza y su hermano
Narciso", de Joseé Maria Dominguez. Sobre la
obra literaria aparecieron dos estudios:
Literatura y disidencia ‘en 1la obra de
Silverio Lanza, de Serefin Vega Gonzalez.
La ironia en la obra de Silverio Lanza, de
Juan Jose Saavedra. Todas las obras fueron
patrocinadas por el Ayuntamieno de Getafe,
entre 1983 y 1984.

El naturalismo espafiol en la década de
1881 = 1891, en AA. VV. Estudios sobre la
novela espafiola, de Ibid., pag. 131.

(17)

(18)

(19)

(20)

(21)

(22)

(23)
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Siglo XIX, Conse jo Superior de
Investigaciones Cientificas, Madrid, 1977,
pags. 56 ~ 57.

ROMERO, Leonardo: "La novela regeneracionsta
en la 0ltima década del siglo" en Estudios
sobre la novela espafiola del siglo XIX, op.
cit., pag. 135.

En. nuestra reflexidén sobre el naturalismo
seguimos el indispensable libro de Pattison.
Cfr. PATTISON, W. T.: El naturalismo espariol
Historia externa del movimiento literario
Madrid, Gredos, 1965.

Sobre los movimientos Realistas vy
Naturalistas en 1la obra de Lanza y su
influencia en su obra, volvemos en las
prdéximas paginas.

ROMERO, Leonardo: '"La novela regeneraciosta
en la QOltima década del siglo". Estudios
sobre la novela espanola del siglo XIX, op.
cit., pags. 140 - 141.

Los titulos mAs significativos de 1los

autores citados son: Joaqudn Costa,
Colectivismo agrario de Espafa (1890);
Unamuno con, Entorno al casticismo; Angel
Ganivet, Idearium espafiol (1897); Felipe

Trigo, La campana de Filipinas (Impresiones
de un soldado) (1897); Ricardo Macias, El
oroblema social: hechos, causas vy remedios

11899); Damian Isern, Del desastre nacional
J Sus causas (1899); Ramiro de aeztu, Hacia
otra Espafig (1899); Luis Marote, La moral de

su aerrota (1900); Rafael Altamira,
Psicologia del pueblo espafol (1901);
Silverio Lanza, La Rendicidén de Santiazo
(1907).

Con su obra Oligarquia v caciguismo, Ccsta
dununcié 1la estructura social de Zspafa y
sirvié de base a los posteriores trabajos
sobre el problema de Espafia. lLas cbras ce
Ccsta no tuvieron suerte en vida del




(24)

(25)

(26)
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escritor. Casi un centenar de libros apenas
fueron conocidos por el pOblico. Tras su
muerte, su hermano Tomds editd sin érden ni
rigor, wuna '"Biblioteca Costa'". La primera
antologia 1la hizo G. Mercadal en 1919 pero
resulta incompleta. En 1961 el mismo autor
publicé otra antologia titulada Historia,
politica social: Patria. En 1967 Alianza
editdo 1la antologla de R. Pérez de la Dehesa
Oligarqui y caciquismo, coletivismo agrario

y otros escritos; en 1980, R. Liarte publico

otra antologla titulada Crisis politica de
Esgaﬁa; en 1981, Martin~ Retortillo edito
Reconstitucidén y europeizacidén de Espafia y
otros escritos. A partir de 1981 1la
Editorial Guara, de Zaragoza emprendid la
publicacidén de 1las principales obras de
Costa.

En los Gltimos afios han aparecido una
notable cantidad de material manuscrito
(cartas, borradores) de Costa. El material
fue trasladado al Archivo provincial de
Huesca, donde estd a disposicidén de los
investigadores.

El caciquismo es una de las obsesiones que
aparecen en la obra de Lanza. Aspecto éste
que ya estudiamos en el capitulo anterior
Y seguiremos mencionando a lo largo de todo
el trabajo.

Dos de los estudios més interesantes sobre
el autor son el de Rafael Pérez de la

Dehesa, El pensamiento de Costa y su
influencia en el 98, Madrid, 1966; George
o G. CHEYNE, Joaguin Costa el gran

desconocido. Zsbczo biografico, prologo de
Josep rontana, Barcelona, Ariel, 1972.

Cfr. ROMERO, Leonardo, op. cit., pag. 181.

En nuestra opinidén no sdlo esta obra citada
por Leonardo Romero debe ser considerada,
sino también debe incluirse Ni en la vida
ni en la muerte y Los gusanos, sin olvidar
La Rendicion de Santiago.
Al mismo tiempo, muchos de los cuentos de
Lanza, se situan en la linea
regeneracionista. Esto lo veremos
detenidamente el hablar de los cuentos.

(27)

(28)

(29)
(30)
(31)
‘(32)
(33)

(34)

(35)

(36)

(37)

(38)
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LANZA, Silverio: Noticias, op. cit., pag.101

Cfr. ROMERO LEONARDO: op. cit., pag. 188.

El1 autor mencionado hace esta afirmaciédn,
pero no seflala en que parte de su obra o
cuando Lanza dijo ésto.

LANZA, Silverio: Rendicidn, op. cit.,
D aiZemal'Silks

DE LA TORRE, Guillermo: "Historia de las
iiteraturas de vanguardia'", Madrid,
Guadarrama, 1966, pag. 164.

Lo CEMCHTE.

LANZA, Silverio:. Artufia, op. cit.,
pags. 163 - 164.

LANZA, Silverio: Noticias, op. cit., pag.13.

ORTEGA Y GASSET, José: "Ideas sobre la
novela'", Obras completas, T.III, 5% edic.,
1962, pag. 1000.

GOMEZ DE LA SERNA, Ramén: op. cit., pag. 179

AZORIN, Silverio Lanza, Clasicos y modernos:
Obras completas, OP» CHata W3 II,
pags. 778 - 82.

AZORIN, Silverio Lanza, A B C, ladrid,
7 - VIII - 1905. —p—

Teniendo en cuenta lo marcaco en la cita
20 de que volveriamos soore el tema del
realismo y naturalismo, queremos serfialar que
al hablar de la perspectiva realista hay que
considerar que el término estd consagrado
por la critica literaria &l uso; no han



(39)

(40)

(41)

(42)

(43)

(44)
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faltado autores que han seﬂalédo, como

Stevenson: "la irrealidad de 1los 1libros
realistas, el realismo constituird una
categoria inadmisible". No obstante el
“"realismo" sigue vigente en el lenguaje
critico, Yy se emplea sobre todo para

designar 1la novelistica del XIX, posterior
a los romanticos, Cfr. "Diccionario de

Literatura Espafiola'", 4% ed. dirigida por
German Bleiberg y Juliadn Marias, Madrid,
Rev. de Occidente, 1972. Lo que hoy llamamos
Realismo fue esgrimido por los
contemporaneos como término derogatorio. Se
asociaba con la reproduccién del mundo
obreril y marginado.

SANTRE, ";Qué es la literatura?", Losada,
1969, Buenos Aires, pag. 1l2.

Los conceptos aqui representados proceden
de las teorfas elaboradas por Marx y sus
seguidores, Yy, anteriormente Hegel y los
fildésofos materialistas. Cfr. LEFEBRE,Henri:

Problemas actuales del marxismo, Buenos
Aires, Nagelkop, 1965, pag. 4. Véase
también: Karl Marx y Friedrich Engels,

"These on Feuerbach'", en The German Ideologx
New York, Internacional Publishers, 1947,
pédgs. 196 - 199.

Ibid., pag. 20.

En este aspecto coincide con 1los
neorromanticos. Cfr. DIAZ FERNANDEZ, José:
El nuevo romanticismo, Zeus, Madrid, 1939,
rpag. 49.

GOLDMANN, Lucien: el hombre absoluto, op.
Gt PN i

TORRENTE BALLESTER, Gonzalo: Acerca del
novelista y su arte (discurso pronunciado
el 27 de marzo de 1971), Real Academia
Espafiola, Madrid, 1977.

(45)

(46)

(47)

(48)

(49)

(50)

(s1)

(52)

(s3)

(54)
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Cfr. AGUIARE SILVA, Manuel: Teoria de la
literatura, Madrid, Gredos, 1972, op. cit.,

pag. 127.
Cfr. Vol. 21. 30 - VII - 1879.

Versién de Miguel Toro y Gémez, Madrid,
Carlos Hierro, 1880. Y versidén de E. Borrel
y L. Arner, Madrid, P. N&fez, 1880.

Versién de Armando Parantones, Barcelona,
La lModerna Maravilla, 1881.

PARDO BAZAN, E.: La cuestidn palpitante
Salamanca, Anaya, 1966, IEdicion. prologo
Yy notas de C. Bravo), Villa = Sante,
pag. 131.

Loc. cit.

PATTISON, Walter T.: El naturalismo espafiol
(Historia Externa de un  movimiento
literario), Madrid, Gredos, 1969,
pags. 176 - 177.

Silverio Lanza queria escribir una historia
del pueblo espafiol tal como lo advierte en
Artufia. Obra que habig de formar parte de
esta historia. Gizies GOMEZ DE LA SERNA,
Ramén: "Paginas escogidas e inéditas de
Silverio Lanza', op. cit., pag. 283.

LANZA, Silverio: Noticias, op. cit., péag.=20.

Estos tres pensamientos estén presentes en
su narrativa y en sus trabajos teér.__.s.Cir.
LANZA, Silverio: Accidn de Gracias en la

Rev. Prometeo, n? XXIII, !liadrid, 1810,
pdgs. 901 - 917. También ver '"Tratado de
Antropocul tura", en Gbémez de la Serna,

Paginzs, op. cit., pég. 141.
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(55) LANZA, Silverio: Rendicién, oep. cit., (69) 1Ibid

., pag. 63.
pag. 141.

(56) (70) 1bid., pag. 68.
56 Loe. cit.

(71) 1Ibid., pag. 67.
(57) LANZA, Silverio: Artufia, op. cit., pag.1:190

(72) 1Ibid., pag. 45.

(58) Aspecto ya seflalado por Garcia Reyes en

Lanza, entre el realismo y la generacidn del '

98, op. cit., pags. 70 - 73. (73) 1Ibid., pag. 106.
(59) 1Ibid., pag. 57. (74) 1Ibid., pag. 107.
(60) Loc. cit. ’ (75) 1Ibid., pag. 103.
(61) ARRAZ MENEDEZ, Juan: "Silverio Lanza"; (76) LANZA, Silverio: Rendicién, op. cit.,

Indice de Artes y Letras, ne¢ 84, Madrid, pag. 109.

1955.

(77) 1Ibid., pag. 9.

(62) LAKNZA, Silverio: Mala cuna y mala fosa,

Madrid, Imprenta de Fernando Cao y Domingo

de Val, 1883, pag. 120. (78) Ibid., pag. 206.
(63) LANZA, Silverio: "Prdlogo" en Para mis (79) 1Ibid., pég. 170.

;migos, Madrid, Imp. de Fernando Cao Yy
Domingo del Val, 1982.

(80) 1Ibid., pag. 195.

(64) LANZA, Silverio: '"Otra advertencia'", Artufia,
Oply CH CialiD AR r e dte (81)y » Tai:cl.

(65) LANZA, Silverio: Cuentecitos sin importancia, @S2 ) Tos dn,-Jpags - (121 - 1922,
Opl-) CHkE, DA S

(83) 1Ibid., pags. 187 - 188.
(66) LANZA, Silverio: "Dedicatoria'", en vida, op.
ciEoy aRAErmI9: .
(84) LAKZA, Silverio: "Advertencia" en ferdiciln,
op. €it., Daz:. S.
(670 Locs cH T

(85) 1Ibid., pag. 13S.
(68) LANZA, Silverio: Vida, op. cit., pag. 13.
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(102) Loc. cit.

(85) LANZA, Silverio: lLcs gusanos, Serie,"Los
A " - 5
contemporanecs", 32, 1909, pag. 18. (103) Loc. cit.

o et . _— . >
(87) LANZA, Silverio: op. cit., pag. 2. (104) Ibid., pag. 4
(88) pégAﬁfg’ Silverio: Los gusanos, op. cit., (105) Ibfd., pag. S.

(89) 1Ivid., pag. 1. (106) I»id., pag. 7.

(30) Ibid., pag. 8. (107) I»id., pag. 8.

(91) 1Ibid., pag. 11. (108) 1vid., pag. 9.

(109) Este es un aspecto constante en su forma de

(92) 1Ioid., pag. 16. Bt

5 N B .

R BEiEE, HEER e (110) Cfr. TODOROV, T.: "Poétigue de la Prose",
Paris, Seuil, 1971, pég. 378.

(24) iledicina raGstica, Serie '"La novela corta"

9 T i
BF Aidy Safnichug 18 (111) LANZA, Silverio: Artuia, op. cit., pag.I:as.

(950  IolagpuncRpl i (112) 1vid., pag. I:45.

(8ol mlet R JKh (113) Ioid., pag. I:181.

(97)1 Sbldssneoa.mpss (114) Ibid., pag. I:157.

(e8) Cfr. "Si ~nay un hombre tuno es porgue la

sociedad lo permite'". Los gusanos, pag. 28. (115) Ibid., pag. I:l9.

(99) Ibildew Biisem2ls (115) Ioid., pas. II:S.

(100) Loc. cizt (Rl g AGl. , FPég. IL:9.
(€8akaY) whsdedrny & I: 45

{101) Con el : cuedlc, Lanzez realiza el
! A L

los numoristicos, llama



(119)

(120)

(121)

(122)

(123)

(124)

(125)

(126)

(127)

(128)

(1293)

(130)
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Ibid., péz. I:167.

Ibid., pag. I1:190.

Ibid., pag. I1:183.

=

Ibid., pag. I:171.

Zntendemos por biografia, junto a Lejeune,
relato restrospectivo en prosa que una
persona real cuenta de su propia existencia,
cuando pone el acento sobre su vida
individual y en particualr sobre la historia
de su personalidad. Cfr. LEJEUNE, Philiphe:
Le pacte autobiographigue, Paris, Junie,
1975, pag. 4.

LAIIZA, Silverio: Quiila, op. cit., pag. 8.
Ioid., pé&g. 245.

Este pesimismo acerca de la sociedad, seré
una constante en Lanza a lo largo de toda
su obra.

Z1 nombre no corresponde a la realidad. El
verdadero nombre de supadre, era Narciso
Amcrds y Fooch de Cardona.

La descripcidn en esta obra sigue el mismo
esquema de La Ddiografia de Don Narciso
Amcrds. Cfr. Eiografia de Don Narciso Amords
cp. cit., sag. 2.

En la pégina 12 se sefiala que su madre era
mondrquica, en la p&z. 110 describe un
encuentro con el Fey Alfonso XII. De é1 dice
gue ‘"hubiera sido mi mnejor amigo". Mas
zielante, en la z&g. 115, sefala: '"aquel
:monarca inolvidaule™.

(131)

(132)

(133)

(134)

(135)

(136)

(137)

(138)

(139)

(140)

(141)

(142)

(143)

(144)

(145)

(126)
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3AROJA, Ricardo: "Gente del 98", op. cit.,
pags. 132 - 133.

Nos referimos al cuento titulado "El cabo
cartero".

LANZA, Silverio: Quilla, op. cit., pag. 20.
Ibid., pag. 14.

Ibid., pag. 17.

Ibid., pag. 167.

Inid., pag. 168.

Ivid., pag. 67.

Ibid., paz. 47.

Ibid., pag. 29.

No nos detenemos a comentar los datos de la
biografia de D. MNarciso Amords, porgue ya
lo comentamos en el siguiente capitulo.

LANZA, Silverio: Quilla, op. cit., pag. 93.

Ioid., pag..l82.

LANZA, Silveric: lioticias, op. cit., pag.140



(149)

(150)

(151)

(152)

(153)

(154)

(155)

(156)

(157)

(158)

- 396 -

Inid., pag. 139.

Ibid., -pags 132.

Ibid., pag. 136.

Ibid., pag. 137.

ibid., pag. 13.

De esta opinidén participa también Ricardo
Senabre.

CHER SENABRE SEMPERE, Ricardo: "Silverio
Lanza y el Marqués del Mantillo", Rev.
Papeles de Son Armadans, op. cit., pag. 99.

LANZA, Silverio: Koticias, op. cit., pag.139
Eoldln Raz - ml40s:

., pag. 141.

Zdelwis Serra sefala: "El cuento puede ser
considerado como una estructura critica".
Cfr. SERRA, Edelwis: Tipologfa del cuento
literario, Madrid, Cupsa, 1978, poiz ez [ LA
zn el mismo sentido se manifiesta Perera San
dartin: "Il vocabulario metafisico y 1la
retérica metonimica encubre/descubre la
imposibilidad de definir el objeto cuento".
Cf?. PERERA SAN MARTIN, Nicasio:'"Elementos
tedricos para la distincidén entre cuento y
relato', Nueva Estafeta, agosto-septiembre,
1980, pag.

2AQUZRO GOYANES, iariano: E1 cuento espafiol
en el sizlo XIX, HMadrid, 194%, C.S5.1.C. ias

Z2delante volveria sobre las ideas expusstas
2n este trabajo al publicar Qué es el cuento
“4uencs Aires, Columba, 1967.

(159)

(160)

(161)

(162)

(163)

(164)

(165)

(168)

(167)

(168)

(169)

(170)
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BAQUERO GOYANES, Mariano: op. cit., pag. 124

Loc. cit.

.

Ibid., pag. 115.

COLL Y VEHI, José:Elementos de la literatura
Sarcelona, 7% ed. 1885, pag. 327.

CAFPILLO CORREA, Narciso: Retdrica y poética
o literatura preceptiva, Madrid, 3% ed.,
1281, pag. 317.

NILEGO & INGLADA, Saturnino: Tratado de
preceptiva, Toledo, 1887, paz. 265.

Loc citn
COLL Y VEHI, José: op. cit., pag. 327.

SAQUERO GOYANES, Mariano: op. cit., pag. 149

=

fole I

Cfr. XAYSER, Wolfgang: Interpretacién vy
andlisis de la obra literaria, Madrid,
Gredos, 1958.

ANDERSON IMBERT, Znrique: El cuento espafiol,
Buenos Aires, Columba, 1959, pag. 8. El
mismo autor publicé un estudio més amplio
en Teoria y técnica del cuento, Buenos Aires
larymar, 1979.

PICON. J.0: Biblioteca Mignon, Madrid, 1900,
pags. 9 - 10.

Lip. de Victoriano Suérez,
Pa5S. 28 y Ss.



(173)

(174)

(175)

(176)

(177)

(178)

(179)

(180)

(181)

(182)

(183)

(184)
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CLARIN: Mezclilla, F. Fe, hadfid, 1889,
pags. 171 - 172.

CLARIN: Paligue, op. cit., pag. 54 - SS.

CLARIN: Nueva campaifia, Madrid, 1887,
pags. 290 - 292.

BRANDENBERGER, Erna: Estudio sobre el cuento
espafiol contemporéaneo, Kadrid, Ed. Mariscal,
1973, pag. 249.

Ibid., pag. 381.
Ibid., pag. 382.
Lecw: cith

PERERA SAN MARTiN, Nicasio: "Elementos
tebricos para distinguir entre cuento y
relato', Nueva Estafeta, agosto-septiembre,
1980, pag. 193.

LANZA, Silverio: "Advertencia'", Artuia, op.
cith,, pagp I:3k

Loc. edists

La fecha <de 1882 parece ser el afio en que
publicd su obra; aunque el autor sefiald 1880
no tenemos constancia de ninguna edicidén de
ese alio.

Cuentos escogidos. Por primera vez el titulo
aparece en una coleccidén de cuentos de
Emilia Pardo Bazén, publicada por Ramébn
Brizio, en 1898. Posteriormente el titulo
lo utiliza Lanza para su coleccidn que data
de 1908, y aparecid en Madrid publicado zor
la Asociacidn de Zscritores y Artistas.

(185)

(186)

J(aisz)

(188)

(189)

(190)

(191)

(122)
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Los titulos de 1los relatos que componen
Z1 afio triste son los siguientes: Afio
suevo, La Adoracién “de los Santos Reyes,
Carnaval, Semana Santa, Corpus Crhisti,
Dos de Mayo, La invencibén de 1la Santa
Cruz, San Isidro, La Verbena de San Antonio,
La Verbena de San Juan, La verbena de
San Pedro, Santiago, Las dos Virgenes,
La fiesta de todos los Santos, San Eugenio,

La Purisima Concepcibén, Noche - Buena,
Navi-dad, Los Santos Inocentes y San
Silvestre. Ninguno de estos cuentos se

repite en otras colecciones.

LANZA, Silverio: EZ1 afio triste, op. cit.,
pag. 93.

Ibid., pag. 98.

Los cuentos llevan los titulos:
P.P. y W., Guardias y maestros, lLa Galatea,
La ausencia del diablo, San Martin, Las
limosnas de los pobres, La tempestad,
Cémo quisiera morir, La fe, Una ecuacidn
con dos incégnitas, Cieme reailes. deduz,
La bufioleria, La muerte de 1la verdad,

Los natfragos, Los andadores del rey
y Lo que 1les gusta a las mujeres. lLas
narraciones se titulan: La evolucidn
de 1la materia, iViva 1la 1libertad!, Los

cruzados y La cuestién social, que figuran
también en el volamen Cuentos politicos,
publicado por Amords en 1890.

LANZA, Silverio: Cuentecitos sin importancia
op. cit., pag. 22.

Ioid., pag. 28.
I58de., Jpages 22

cs: Chogue, Advertencia,
T g g T (oizaly Lz. henencia de nuestros
aouelcs, JQgalAal Juan 3odogue, La



(193)

(194)

(195)

(136)

(197)

(198)

(199)
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competencia, Para que almuerce el rey, La
caridad, La erudicidn, ;Viva la libertad?,
Revista de salones, La evolucién de 1la
materia, Los eruzados, La me jor
recomendacién, Bal cuestién social, Los
gansos politicos, Virgen y martir y R.I.P.
Segiin se indicd cuatro de estas narraciones
se reproducen en la edicidén de 1882 de
Cuentecitos sin importancia.

LANZA, Silverio: Cuentos politicos, op.
cit., Pag. 6

Ibid., pag. 7.

Ibid., pags. 205 - 206.

"La autoridad'", pag. 47 dentro de 1la
coleccidén Cuentos politicos.

Ivid., pag. 20.

La composicidén de nombres va a ser una
de sus originalidades. Nomtres cargados
de contenido irdnico. Los que se refieren
a la burguesia son los mas despectivos.
0P CDE . , P 5Rk

Los cuentos de esta coleccidn son: Lo
que hace‘ el diablo, La familia literaria,
Otele, fin de siglo,  Cudl es 1la ley?,
Cugnto inverosimil, Muchas zracias, Las
palsanas de mi madre, 3uen jebdn, Orizenes
v fuente§’ del conocimiento, E1 segreto
de confe519n. Y tan ciertos!, E1 me jor
alca}de, Dios, Lo que no vuelve. El mayor
enemlgo de los Reyes Magos, Tres casos
Ea flor del matutero, Parada y a fcndo:
incrlvore, 15,10 cuento de 1la dinamita,
2008 realismo real, Hemocinémica, Todo
es soplar, Zn voz saja, Delegado regio
¥ ¢ Bllance)l.

(200)

(201)

(202)

(2032)

(204)
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Séneca fue estudiado y ampliamente recogido
en el apartado de sus planteamientos
ideoldgicos. En su obra , aparece citado
en Para mis amigos, pags. 37, 70 y 82.

Las narraciones impresas por vez primera
en Cuentos escogidos, son las que siguen:

Justicia concursiva, El verdadero timo
del entierro, iSi todos fuesen locos!,
Contabilidad rusticana, Judas, El idioma
comercial, La 1locura ajena, Profilaxis,
Apunte de economia politica, Astronomia
legal, ;Peste de vida!, ;No mas anhidridos!,

ias estrellas visibles, Socialismo Yy
anarquismo, El1 hébito de morir, Z1 timo
del 1inglés, Un cuento y mas de burros,

La Jjusticia Ggue da miedo, jPeste de
animales!, Un rey destronado, Los grandes
sefiores efectivos, El rey de las limitadas,

iSaturno!, iPeste de huesos!, Apaga,
Pisto legislador, Jocumentos del siglo
XX, La tarea del negro y Gloria in excelsis.

LANZA, Silverio: "San lMartin" en Zuentecitcs
sin importancia, op. cit., pag. 63.

ISl nripag. 64,

La caricatura de Don Rafael Salillzs
y Caricatura de Don Manuel IMoya en Rev.
La Caricatura 29 - XI - 1883.

"Ser pobres y ricos" en La semazna cdmicsz,
29 - XI - 1883.

"Peste de huesos'" en Revista Nueva n? yIX,
vol. I, 1899 y "EZ1 <timo <cel entierro
en Revista ‘lueva, n? XIX, Vol. II.

S ¥ paletismc'" en Alma espafioclz, n? NI
. S —opo oS
ce 1904.

"Socioccspia. £l  estimulo" en Ercmateo,
ne V. Luego publicd "Un conflicto" en

el n? MNII v luegc '"Nueves revoluclionarios"
en Prcmeteo, n?® XXX, 18il.
FEssinAn s



(209)

(210)

(211)

(212)

(213)

(214)

(215)

- (216)
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Los cuentos gque publicd en Prometeo,
también aparecieron en algunas de sus
colecciones: "Viva la 1libertad" aparece
en sus colecciones Cuentos politicos
y Cuentecitos sin importancia.''La revolucion
de la materia'" aparece en Cuentecitos

sin importancia, y Cuentos RoIiflcos.
"'Los cruzados" en Cuentecitos sin

importancia y Cuentos politicos. "Las
paisanas de mi madre" se encuentra en

Para mis amigos y Cuentos escogidcs.
"Guardias y maestros" en Cuentos €SCO0g1dos

y Cuentecitos sin importancila. zsTos
cuentos los volveremos a senalar en forma
mas esquematica.

Son los cuentos que recogid bajo el epigrafe
de '"Mas retazos de sus libros'" en Piginas
escogidas e 1néditas de Silverio Lanza,op.

CHATIS S pags. 123 = 275. Lstos clentos
los hemos puesto en esqguema al presentar
las distintas colecciones publicadas

pcr el autor.

Zsta obra no llegd a publicarse.

E1l titulo es La Rendicidn de Santiago.

comEZ 'DE LA SERRA, Ramdén: Padginas, op.
CHELW RE e Or f —

Seflala Lanza gue el manuscrito de estos
cuentcs (escrito hace dos afios) estaba
en pocer del Sr. Ortega Munilla.
Posteriormente £l liveral, publicd un
cuento igual. Lanza comenta: 'conozco
bastante bien a esta desgraciada clase

de ladrones". Cfr. LANZA, Silverio:"Guardiezs
y maestres' en Cuentecitos sin importancia,
Opls Gty R 2N

Cfr. GOMEZ DE LA SERLA, op. cit., pag.2%a4.

Pruesa de 1o que cecimos de sus fantasias

€s 3u "fantasiosa zutobicgrafia",
titulada Sesde lia quilils nastal el taze,
cora que ya analizamos <centrc ce 3uU3

ncvelas.

{219)

(220)

(221)

(222)

(222)

(222}
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ta escrita por su wviuda al doctor
ro en Getafe, 21 de octubre de 1914,

A pesar dJde que Gbémez <de la Serna dice
éste es wun material inedito, vemos

c
®

;ue algunos ya habian sidc publicados
sor gue autor. Cfr. Piginas, pég. 135
2 275.

Jesde el comienzo de su obra nay un marcado
sabor romantico tanto en 1los temas y

descripciones como en la utilizacidn
del sentimiento trégico y 1lo comentamos
zl nablar de sSus novelas Mala cuna Yy
vida.

La obra a que nos referimos es El afo
tRi Sicer, Lanza se nos presenta como alguien
que muridé y ahora su editor (que es él

mismo) se siente en la obligacién de
publicar este volamen de jscuentos.  Ha
muerte seréa constante desde el primer
cuento ""Afio Nuevo! y quedaréd cerrado

el circulo de muertes en el Gltimo cuento
titulado "San Silvestre".

Nos referimos a su obra Tratado _de
Antropocultura, donde nos dice que 1la

muerte puede ser superada. Sobre esta
csra hablaremos en el apartado de su
visién ideclégica y cientifica.

LANZA, Silverio: "Cémo guisiera morir"
n Cuentecitcs sin importancia, GR. nCiten
&g. 84,

demos tomado esta clta no de un cuento
sino de su novela Artulia, para cseflalar
Ggue no sblo en sus cuentos se encuentra
la misma preocupacién sino también en

sus ncvelas. C<r. Artuiia, pégs. 2 - 18C.
Silverio: "Como gquisiera morir"
s amigos, os. cit., A Gl



(225)

(226)

(227)

(228)

(229)

(230)

(231)

(232)

(233)

(234)

(235)

(236)

(237)

(238)

(239)
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LANZA, Silverio: Artufia, op. cit.,‘pég.I:47.
Cfr. LANZA, Silverio: op. cit., p&g.159.

LANZA, Silverio: “"Gloria in excelsis"
en Cuentos escogidos, op. cit., pag.136.

LANZA, Silverio: Rendicidn, op. cit.,
pag. 171.
LANZA, Silverio: Ibid., pag. 9.

LANZA, Silverio: Artufia, op. cit.,pdg.II:200
LANZA, Silverio: Rendicidn, op.cit.,pé&gz.105.
LANZA, Silverio: Artufia, op.cit.,pag.II:4
Tod%  Sphagy ek

LANZA, Silverio:Rendicidn, op.cit., pég.1is8s.

LANZA, Silverio: Cuentecitos sin importancia
opl. " CIits,,, DaEliias.

Seflala Lanza: "jAh, ya 1lo sé! porque
la igncracia los 1lleva a las manos".
Cfr. "Viva la libertad" en Cuentcs politiccs
Madrig, Imp. de Fernando Cao y Domingo

de Val, 1890, paz. 106.

GOMEZ DE LA SZIRNA, Ramén: Péginas, op.
cit., pag. 18o0.

LANZA, Silverio: Artufia, op.cit., pag.I:45.

Toild Y, spidse 1144 .

(z40)

(242)

(243)

(244)

(245)

(246)

(247)

(248)

(249)

(259)

Siiveric _anza pretendia escritir una
ncvela del gueolo espafiol, tal como lo
advierte en Artufia. 3cbre el <tema ver
55mez de ia Serna, >g. cit., pég. 223.

JUtilizamos ia terminologia de Zrna

2randenberger al hablar de concentracidn
4 cuentcs combinados. Cfr. BRANDENZZIRGER,
Erna: Zstudios sobre el cuento espafiol

contemporéneo, Yadrid, =c. ljacional,
1973, pags. 321 - 227.

LANZA, Silverio: "Contabilidad rGstica"
en Cuentos escogidos, op. cit., pag.23.

LANZA, Silverio: " Cudl es 1la ley?" en
Para mis amigos, Iladrid, Imp. <de Fernando
Cao y Domingo de Val, 1892, pags. 23.

LANZA, Silveric: "Para gque &lmuerce el
rey" en Cuentecitos sin imocrtancia,
OR RSt W Al S B

LANZA, Silverio)s "Los cruzados" en
Cuentecitos sin imoortanzia, Op. CESER,
p=g. 131.

LANZA, Silverio: “;Viva 1la 1libertad!"
en _Cuentcs noliticos, cp. cit., pasz.103.

LANZA, Silverio: "La caridzé" en Zientos
sclilticos, o9. cit., =é

LANZA, Silverio: ";Viva 1z licerted!"”
en Cuentcs politicss, ¢p. cit., péaz.coc
Bl &30 §risses



(251)

(252)

(253)

(254)

(255)

(256)

(12572

(258)

(259)

(250)
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LANZA, Silverio: "R.I.®." en Cuentos
Dolliti cosy,y opl." citn , "pég~s 1913,

LANZA, Silverio: "Los cruzados" en
Cuentecitos sin importancia, op. cit.,
pag. l42.

Ibid., pag. 146.

Ibid., pag. 149.

BAL, Mieke: Teoria de la narrativa,
() O Lie S c s 1 €Y

LANZA, Silverio: "La busiolleria en
Cuentecitos sin importancia, op. cistn ,
pagyey RSk

Cfr. BRANDEIN3ERGER, Zrna: op.cit., pag.227.
Opinidn contraria e¢ la ya citada de

Znrigue Anderson Imbert; que defiende
en el cuento 1la primacia de lo narrativo.
CEBRE ANDERSON IMBERT, Enrique: op.cit.,

pédg. 329 y ss.

LAKZA, Silverio: "R.I.P." en Cuentecitos
sin importancia, op. cit., paz. 11.

LANZA, Silverio: "Cien reales de 1luz",
Op .Teithy pag . T1e3H

LANZA, Silverio: "Lcs natfragos", op.cit.,
pags. 133 - 134.

To'ldl. S pag 137

Eocly cift™

M, elaize SITSER

(264)
(265)

(266)

(267)

(268)

(269)

(279)
(271)
(272)

(273)
(274)
(275)

(276)

(277)
(278)

(279)

(280)
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Ibid., pag. 139,
Ibid., pags. 141-142.

LANZA, Silverio: Cuentecitos sin importancia, op.
eit., pag. 153,

Junto a la seleccién de cuentos fantésticos, es
frecuente en todas sus colecciones encontrar cuentos
cargados de planteamientos sociales.

Si nos centramos en su coleccién de Cuentecitos sin
iggortancia, de caracter costumbrista son las
narraciones: "La bufioleria", '"Las limosnas de los
pobres" y "GQuardias y maestros"

LANZA, Silverio: "La bufoleria", op. cit., pags.
115-116
LANZA, Silverio: El afio triste, op. cit., pag. 66 «

LANZA, Silverio: Para mis anigbs, op. cit., pag. 153.
LANZA, Silverio: El afio triste, op. cit., pag. 96,

De este aspecto fatalista se hace participe cuando
seflala: "Eso es horroroso',

En Lanza no hay una divisidén tajante entre elementos
roménticos y realistas,

"Cuentos del delirio'" estd incluido en la coleccién
Cuentecitos sin importancia.

BEn la coleccidén Cuentos escggidos es donde el autor
reine la mayor parte de cuentos de locos: "Si todos
fuesen locos'", '"La locura ajena", '"Un rey destronado'
y "jApaga!",

El costumbrismo y naturalismo en Lanza fue ya apuntado
por GARCIA REYES, J.: op. cit., pags. 44 y ss.

LANZA, Silverio: "La ausencia del diablo", en
Cuentecitos sin importancia, op. cit., pag. 45,

LANZA, Silverio: "La Galatea'", op. cit., pag. 33,

LANZA, Silverio: '"P.P. y W.'", op. cit., pags. 12-13.



(281)

(282)

(283)

(284)

(285)

(286)

(287)

(239)
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ock caitr

Ibid., plg. 16.

LANZA, Silverio: Para mis amigos, c¢p.
cit., pag. 167.

LANZA, Silverio: "La galatea'" en Cuentecitos
sin importancia, OPionn (Citremham P AT Ll e L.
mismo tipo de historia se encuentra en
Miguel Sawa, hermano de Alejandro Sawa

migo de Silverio Lanza. E1 nombre del
cuento es ''La mujer de la nieve" en Historia
de locos, Barcelona, 1910. Es “posible
que los dos conocieran un asusnto que
les inspirdé posteriormente el mismo tema,
por lo que 2amdos plantean aspectos comunes
en el tratamiento de este cuento.

LANZA, Silveric: "Lo que hace el diblo",
Para mis amigos, op. cit., pag. 15.

Sobre el tema de la desigualdad. Cfr.
DALLEMAGE, J.L. y KAIR, S.: "La economia
politica ¥ el socialismo 1igualitario",
La Filosogia, Yadrid, Espasa Calpe, 1976.
TR T LI pRESl. 166, i SS.

LANZA, Silverio: "La flor del matutero",
Pzara mis amigos, op. cit., pag. 147.

LANZA, Silveric: '";Z2lanco!'", op. cit.,
pasz. 201.

LANZA, Silverio: "La evolucibén de 1la
materia", Cuentecitos sin importancia,
o) S E o ol SEE L TE
Topdlne sas. iiaf

(291)

(292)

(293)
.(294)
(295)
(296)
(297)
(298)

(299)

(300)
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Este es uno de los procedimientos
estructuradores mds repetidos por Lanza,
que contriouyen a resaltar el caracter
unitario cel cuento. Aparecen también

formas asimétricas,
en muchos de 1los cuentos, Refiriéndonos
a una sdbla de sus colecciones como Cuentos

politicos lo podemos ver en:
"Desgracidamente", 'La autoridad";";0jaléat!",

"Juan Bodoque", "La competencia", ""Para
que almuerce el rey", y '"La cuestidén

social".

*LANZA, Silverio: "Tres casos", op. cit.,

pag. 137.

Ibid., pag. 138.

Ibid., pag. 151.

Ibid., pag. 142.

Ibid., pag. 145.

Loc. cit.

Lo mismo sucede en sus novelas.

Sobre la wutilizacién de este recurso
en Azbérin, Cfr. 3AQUER0 GOYANES, Mariznc:
"Los cuentos de Azorin'" en Temas, Tormas
y tonos literarios, Ed. Prensa Espaiola,
Madrid, 1972, pags. 241 y ss.

Los cuentos con preambulo son publicazos
pbstutamente DOT su amigo Rambén Gbomez

de la Serna. Son los cuentos '"Sexta
posicién", "A rifar un juanete", "Il
cabo cartero", "El viaje del Tio Carandc",
W periédico", "Mal ce muchos" ¥
"Antropomorfia‘. .

LAKZA, Silverio: "En voz Dbaja", 2area

mis amigcs, op. cit., Dag . SUST7L
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(301) LANZA, Silverio: “Epcriygpen
’

séz. 159. - CE LT

(302) Ivbid., pag. 160.

(303) LANZA, Silverio: "La muerte de la verdad"
Cuentecitos sin importancia, (0)5 cilts :
pags. 117 - 131. o

(304) Solo se coleccidén de cuentos El a%o triste
recoge los relatos mas eXtTensos CTomo
csnjunto. Aunque en todas las cclecciones
aparecen algunas de cierta exposiciédn.

verio: "La cuestidén soc:ial",

(306) Ibid., pég. 17G.
(307) Ibid., péz. 168.

(208) LANZA, Silverio: "Choque'", Cuentos politicos
CPET KT JEl

e ahel yulals BN Gategorias
relato literaric",2Ané&lisis estructurales

fa1n) e 3 3
{210/ LARZA, 3ilverio: ‘"lLos ancdadores del rey"
Para mis amigos, op. cit., pag. 16585, ,

(311) LANZA, Silverio: Para mis amigo CEE
I T £0s, op.cit.,
paph .

(L 2) Para este objetivo es necesario tener

en cuenta el cepitulo "Introduccidén al
arélisis estructural ce los relatcs',
o Rcland Zartnes iacluido =2n su  ctra
sndlisis estructural cel relatc, tuenos
naires, Plemzo Contemporéarea, 13970;
pags. S = 42. 3Soure el procedimiento

1S

(313)

(314)

(315)

(318)

(320)

o~
w
ny
—
~

(322)
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y la terminologia estructuralista es
interesante el trabajo de Pizarro y liarciso,
Ané&lisis estructural de la novela, Madrid,
Siglo XXI, 1970; especialmente el capitulo
"Los anélisis estructurzlistas", pégzs.
75 = 106. Con wuna actitud contraria a
la aplicacidn de los métodos del
estructuralismo al andlisis de los cuentos
Cfr. ANDERSON IMBERT, Enrigue: '"Relaciones
internas entre la trama y sus partes",
Teoria y Técnica del cuento, op. cHit ..,
pazs. 149 - 180.

“LANZA, Silverio: ‘"Delegado regic", Para
mis amigos, op. cit., p&g. 199.

Ibid., pég. 194.
Ibid., pé&g. 191.
I Crmmpasn iS5E
Ivid., pég. 191.

Al principio de este tzdo
nablamos del cuento se os
de las caracteristicas © S, G
era la condensacidén. 4&si e
Gayanes cuando escribi cs

O

tia
nos ofrecen una imagea de la vi

,

cocadeasecsisal’. Cfrn. J
Z1 cyento es =3
SEASRIN _Boeler SN2 €5
Lrecenserger ne de
"zérerc cuycs is:



(323)

(328)

(329)

(330)

(331)
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la economia de medios y 1la concepcidn

previa del todo (...) La concentracidn
en el tema elegido y 1la subordinacién
del detalle al conjunto", BRANDENBERGER,

Erna, op. cit., pig. 55. Vedse el capitulo
"Puntualizaciones sobre el estudio literario
cuento", op. cit., pags. 46 - 51.

Erna Zrandenberger afirma que "el cuento
estid concebido partiendo desde el final
y su sentido exacto no se puede captar
hasta llegar al desenlace'. Cfr.
3RANDENBERGER, Erna: op. cit., pag. 376.

LANZA, Silverio: "La familia literaria",
Pzra mis amigos, op. cit., pag. 23.

e forma pesimista sefala: han 1llegado
a un acuerdo". Cfr. LANZA, Silverio:
"Pisto legislador", Cuentos escogidos,
op. eit.), pag. 168.

3

Loc. cit.

LANZA, Silverio: "La limosna de los pobres",
Cuentecitos sin importancia, pég. 65.

Ibid., pag. 78.

ANDERSON IMBERT, Enrique: Teoria y técnica
Zel cuento, op. cit., pag. 329.

Si observamcs la segunda coleccidén de

cuentos publicados por Lanza veremos
Gue sélo 3 Galatea'", "San Martin",
“"La tempestad", Le) bufioleria", "Los

na&fragos'" y "Heredipeta" hay un predominio
de la narracién sobre otros doce en los
que el elementcs es el didlogo.

LANZA, Silverio: '"Lcs cruzados'", Cuentecitos
sin importancia, op. cit., paz. 146.

(332)

(333)

(334)

(335)

(3386)

= I

LANZA, Silverio: "La ausencia del diablo",
Opisr cit., pAgsT146r

En estas '"acotaciones" se refleja, como
en los didlogos, la critica cargada de
humor se sitQa en una postura irdnica.

Cfr. LANZA, Silverio: "Una ecuacidn con
dos incégnitas", op. cit., pag. 101.

LANZA, Silverio: op. cit., pag. 102.

Ibid., pag. 51.
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VI LOS PERSONAJES ante todo, saber qué funcidén artistica desempefia

esta reaparicidén “en distintas obras.Evidentemente
sirve para aumentar en el lector la ilusidn de

6.1 Aclaraciones sobre el término personaje realidad. Cuando al leer una obra nos encontramos

con un personaje ya conocido de otra anterior, se
Al hablar en este apartado de los produce inmediatamente un reconocimiento y un
personajes en la obra de Lanza, siguiendo a Micke mayor acercamiento a €1 dandole mayor realidad.
Bal, al uvtilizer este concepto entendemos: "actor
previsto de rasgos distintivos que en conjunto

crean el efecto de un personaje" (1). De este

| .
"actor', entre otros datos, conocemos los rasgos Hay tipo perfectamente

que posibilitan su descripcién psicolégica e caracterizados que aparecen en casi todas sus

ideolégica. Los descubrimos por la mencién que de novelas y cuentos. Se da en ellos el divorcio

ellos hace el autor, o lo deducimos por cémo eptre "el ser de la realidad y el deber-ser del

2 " A ; " 3 A e
actllian en la narracidn. ideal (3), que es una de ‘las caracteristicas

basicas, segin Luckécs, del individuo problemético

que se debate en un '"mundo extrafio al ideal Yy

Los personajes de Lanza suelen
hostil a la interioridad" (4). Esta

desempefiar una doble funcidn; por un lado

aparecen como los elementos centrales del relato, caracteristica basica dé los personajes planteada

y por otro, como transmisores de las ideas del B Luckdcs, fue contestada por Goldman quien

advirtié que al hablar de héroe problemdtico, el

autor. Conocer a los personajes nos lleva' a ver

las proyecciones que el autor realiza en éstos, valor de esta hipOtesis no puede adaptarse a

cémo encarna sus preocupaciones existenciales y cualquier novela, ni siquiera a todas las del

sociales. siglo XIX (5). Nosotros, por razones de

delimitacidén del concepto, vamos a utilizar 1la

Lo que nos 1llamd primeramente la terminologia de Luckacs.

atencién fue 1la repeticién de algunos de 1los

g "hé A+ 5 "
personajes, gue aparecen unas veces en los cuentos Los "héroes problematicos" en la obra

y otras en i novelas (2). Este es un de Lanza, podemos situarlos desde wuna visién

grocedimiento usual en los novelistas de la época socioldbégica y psicoldgica del texto:

realista. Balzac se alababa de ser el inventor de

este sistema, aunque esta forma de utilizar los - Desde una perspectiva sociolégica, encontramos

cersonajes sea mucho mas antigua. Cervantes, por un enfrentamiento de los personajes que

ejemplo, no la ignoraba. A nosotros nos interesa representan dos clases sociales; la de 1los
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desposeidos y la de los poderosos.

- Desde una visién psicolégica, descubrimos el

interior del personaje que influenciado por
las experiencias negativas intenta subir de
la clase social explotada a 1la dominante,

convirtiéndose a su vez en cacique.

Recordemos que en el fondo socioldgico
del siglo XIX encontramos un pueblo que contaba
con un alto indice de analfabetismo y desempleo,
culpando de su situacién a los ricos, lo que
produjo un odio contra éstos. Lanza recoge
esta problemdtica en su obra. Cada uno de los
personajes actlan como significante activo
del estamento al que pertenecen. Frente a ellos
Yy a su lado hay unas fuerzas sociales Yy
psicoldgicas que empujan a los personajes a

diferentes posiciones.

Los héroes de Lanza son aparentemente
extraordinarios. Son seres que se mueven dentro
de un grupo social; les vamos conociendo cuando
el narrador nos los va presentando, con sus
pormenores individuales, que van dibujando
su figura. Unos son trepadores que surgen de
la nada y 1llegan a convertirse en caciques.
Otros son simplemente fracasados. Lanza presenta
estas dos posiciones, mostrando 1la textura
de la influencia social sobre ellos.

La clase media madrilefia es el sustrato

= M7=

del cual nuestro autor extrae sus narraciones por
ello no puede extrafiarnos encontrar tipos
representativos de este ambito social y entre
ellos alguno de los seres marginados del mismo
ambiente.

Silverio Lanza crea una gran variedad
de tipos que estidn en la vida cotidiana y otros
que surgen de sus visiones oniricas. Sus
personajes estan inmersos en una historia cercana
al autor, aunque a veces aparecen- como
seres no humanos personalizando aspectos de 1la
vida; asi la muerte que aparece como una mas de
sus criaturas, habla con él y se enamora (6), o el
diablo, del que rompe el mito 1literario para
construir un diablo que sirva al hombre y no el
hombre al diablo como venia presentando la
literatura. Los personajes reales mas criticados
pertenecen a la clase media. Lanza los zarandea
como consecuencia de su vulgaridad que les lleva a
destruir todo lo que les rodea. Es a ellos hacia
los que extiende su burla, su tendencia
deformadora y su capacidad para ponerlos en
ridiculo.

Volviendo al aspecto onirico y
fantidstico de nuestro autor, y dejando aparte a
los seres vulgares y anodinos, descubrimos su
fascinacién por los aspectos secretos de la
existencia, por la complejidad del mundo mas allé
de la simple apariencia. Para demostralo nada

mejor que su coleccidén de Cuentos del delirio.

Acceder a este mundo del delirio no podia
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realizarse por medios corrientes sino mediante
suefios, alucinaciones, infrecuentes seres
novelados: el diablo, la muerte, los locos. Todo
lo que no es vida ordinaria, 1lo diffcilmente
discernible, lo que no aparece en las tentativas
de ordenacidn de los estamentos conocidos, recorre

sus Cuentos del delirio. Dentro de este mundo

Lanza plantea diversos planos, aunque el més
atrayente es su analisis de 1lo irracional, lo

turbio e indeciso (7).

En Lanza no es posible separar 1o
fantadstico de lo real, pues para él la realidad se
mueve dentro de la fantasia y la imaginacidén nc
funciona en el vacio, sino que necesita esta
fantasia, lo maravilloso, para ser eficaz,
tejiéndolo con lo real, siendo como su

prolongacién en otro ambito.

6.2. Autor-Personaje .

Muy relacionado con 1las criaturas de
sus cuentos estad el autor, que puede aparecer como
un personaje mas integrado con los demds en
cualquier momento de la narracidén: "Silverio: es
preciso hacer un desempefio esta noche" (8). A
veces se presenta el mismo como autor-personaje:
"Le diré quien soy, me llamo Silverio Lanza'" (9).
Pero lo mas frecuente es que sea presentado por
otros personajes de la narracidn: "Llamé a la
viuda de Antonio, y la mujer se levantd y abrid la
puerta. ;Sefiorito Silverio! ¢Usted por aqui?"
(HODLs Lanza, como personaje-autor, puede hablar

con su personaje-ficcidn:
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"(...) ¢por qué no pega usted a los que me
han hecho odiarlo todo?
- &yo?
- ‘A los que han engafiado en nombre de Dios.
- ¢Secalla usted?

- 4 los que me han deshonrado en nombre de

la ley.
- Silencio Santiago.

~ A los que me han quitado el amor de mi

madre y el amor de mi esposa.

= y si es usted tan valiente y tan honrado y
tan patriota como parece ¢por qué no mata
usted a todos éstos? y ¢por qué no mata
usted a quienes no me ensefilaron de nifio ni
de hombre, a conocer a la Patria y a amarla

Yy a tener esperanza en ella?
- jHombre de Dios! .porque no puedo!"™ (11).
A Silverio Lanza no sdélo le gusta
aparecer en su obra como personaje, sino que g4

mas alléa, construyendo su bilografia imaginaria.

6.2.1. El autor como personaje biografiado,

Un personaje que rompe con toda su



- 420 -

produccidén literaria es el que hizo de si mismo en

su novela Desde la quilla hasta el tope. El

protagonista tiene vida propia que nace del
ideario del autor, del recuerdo y de la fantasia.
Lanza nos inicia su personaje conténdonos de forma
autobiogréafica su origen social: "Mi padre D.
Juan José de Lanza, era gentil-hombre de S.M. 1la
reina dofia Isabel II, y no se nada mas acerca de
mi padre (...) mi abuelo D. Silverio Lanza, fue
célebre buscador del oro que contenian los galones
caidos a pique en la ria de Pontevedra (...) Mi
madre era hija de un empleado que sirvidé muchos

afios en Filipinas ..." (12).

Esta biografia ficcionada se aparta,
por su fantasia, de la realidad conocida en 1la
biografia de su hermano Narciso Amords, donde
encontramos: "El padre de Amoréds, D. Narciso
Amordés y Folch de Cardona era (como ya hemos dicho
al hablar de la fecha de nacimiento de nuestro
personaje) Brigadier de Pefiiscola, Caballero de
las Reales y Militares Ordenes de San Fernando y
San Hermenegildo y condecorado con otras cruces de
distincién por acciones de guerra (...) abuelo D.
Narciso Amords y Folch de Cardona fué cotro bizarro
coronel, D. Francisco Amorédés y Plana. La madre de
nuestro biografiado, Dofila Maria del rRosario

Vazquez de Figueroa y Pérez de Gradallana" (13).

Como podemos ver por las citas, ambas
biografias tienen un comienzo seme jante,
presentandonos por el mismo orden al padre, abuelo
y madre. Pero la de Lanza es una ficcidn creada

por el autor que no corresponde con la realidad.
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Lo que verdaderamente nos interesa es analizar a
los protagonistas de 1las dos biografias, ambos
militares que 1llegan a la cumbre de su carrera,
tras abundantes éxitos personales y profesionales.

La realidad fue que su hermano Narciso Amords fue
el héroe que colmbé las aspiraciones familiares
tanto militar como intelectualmente y parece ser
que Juan Bautista (Silverio Lanza) sintid una gran
admiracidén por su hermano, al que no pudo imitar
en la vida real, lo que le llevdé a escribir una
biografia propia ficcionada en la que los hechos
coinciden con los vividos por su hermano pero no
con la realidad de Silverio Lanza. Por ello

censideramos que Desde la gquilla hasta el tope es

una autobiografia irreal de Lanza, teniendo como

modelo la biografia de su hermano.

Esta inclusidén de elementos que el
autor considera como propios pero que no son
reales, la encontramos en otras ocasiones a 1lo
largo de su produccidén literaria. Por ejemplo el
tener un hijo que lleva su nombre: "La ciencia no
poedria convencerme de que hay una madre mas santa
que la mia, una mujer mas buena que mi esposa, un
nifio mds bonito que mi Silverio, y una religidn
mis amable que la cristiana" (14). Frecuentemente
da a sus personajes nombres de personas reales,
para hacerlos mas creibles: "Mariano y Edisson"
(19). Y otras veces lo hace en forma de clave:
"Escribié D. Manuel Gildo, y como este sefior es
tan bueno, también esbueno para mi' (16). Con
todos estos personajes, unas.veces reales y otras
fantaseados, va desarrolléandose su produccidn

literaria.
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6.3. Distintos personajes en su obra,

En la obra de Lanza encontramos ciertos
personajes ante los que el autor siente alguna
predileccidén, como son los locos, los nifios y las
mujeres. Todos ellos aparecen en su obra como
seres inadaptados, explotados y asumiendo un nivel
de actuacién més paraddjico que dramatico. Esta
representacidén paraddéjica es el recurso que Lanza
utiliza para integrarlos en una realidad que 1los
rechaza. La seriedad de los personajes que rodean
a este grupo de seres explotados aparece
distorsionada por el autor a través de la via del
humor y del ridiculo. Es una critica sutil del
autor a agquellsc en qu< ya no puede creer. Mediante
sus personajes locos parodia 1las actividades
serias. La funcién parddica, con su carga de
humor, produce un enfrentamiento entre realidad y

locura.

61%8].:1 5 Los locos.

El mundo de los locos que presenta Lan-
za estd relacionado con el aislamiento, con un mun
do propio que sbélo comparten con los de su clase.

Son muchos 1los cuentos de 1locos que
aparecen en su obra, donde unas veces son tratados
con carifio y otras con actitud compasiva. Lanza
parece utilizarlos como simbolos del desvalimiento
de la vida del hombre (17) y al mismo tiempo como

seres sinceros y auténticos.

La reivindicacidén de la locura en la
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literatura no es un tema exclusivo de nuestro

autor. La produccidén literaria universal cuenta
entre sus obras con un Don Quijote, con un
Licenciado Vidriera, entre otros. Algunos

contemporé&neos de Lanza también tocan el tema de
la locura, entre los que sobresale Miguel Sawa con

su Historia de locos. Sefilala este autor que 1los

cuentos de 1locos son eminentemente espafioles y
modernos y no una conquista o reivindicacidén del
romanticismo: "Por eso creemos que la
reivindicacién de&u)quela locura fue una de las
conquistas del romanticismo, descansaba sobre un
énfasis vano. Porque todos los hombres tienen su
parte de locura, aGn los mas llanos y humildes"”
(18). ContinGa sefialando el mismo autor: "Los
cuentos de 1locos son eminentemente espafioles Yy
eminentemente modernos, obra, por raro acierto,
autdébctona y universal" (19). Mas adelante
encontramos: "La vida del espiritu es una lucha
con la locura, y uno de los medios mas donosos de
vencerla es engarzarla en cuentos" (20). Parece
como si Silverio Lanza hubiera intentado seguir
estas reflexiones de Miguel Sawa al incorporar la

locura a sus cuentos.

Nuestro autor, en estas narraciones,

hace que las reflexiones surjan repentinamente:

"Contesta y di 1la verdad, (has pagado
siempre? Contesta la verdad, o no tomo 1la
sopa. .Has tomado siempre 1lo que has

tomado?

- Siempre no.
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- Pues desitame y te ato" (21).

Otras veces puede ser el mondlogo de
uno de los personajes: "Y ese bruto, dile que
hace buen sol, y le digo apaga esa luz, y nada. Si
creerd que va a engafiar a la Justicia. Emn fin,

quien hace caso de un loco' (22).

En otros casos wun personaje puede
aparecer repentinamente para hacer una pregunta y
dar conclusidén al cuento. Unos locos esperan que
uno de ellos tire la colilla que estd fumando y

entablan el siguiente didlogo:
"- (Y el rey?
- Ya no lo es.
- ¢Por qué?
- Porgque apura la colilla" (23).
Algunos de 1los cuentos de locos de
Silverio Lanza toman como base ciertos mitos, asi
el anillo de Sisifo sirve de argumento para uno de
ellos:
"~ Sobre el anillo de Sisifo, si le da la
vuelta nadie 1lo ve. El* loco' veolviéd el

anillo, e inmediatamente did al general una

tremenda bofetada.
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- ¢Qué ha visto usted, mi general?

- jBruto!
- Pero, ¢/qué ha visto usted?

- Las estrellas. o digo que no.

Y siguid paseando tranquilamente."(24).

Uno de los cuentos més significativos
sobre el tema es '"La 1locura ajena'". Es una
nerracién en la que se mezclan el mito y la

locura:

"Se oyeron voces pidiendo socorro; los
mozos del manicomio corrieron hacia el
estanque, corri yo también, y se extrajo del
agua a un demente que se habia visto
reflejado en la superficie del liquido y fue

a abrazarse consigo mismo.

- ¢(Has visto el muy animal? Se le ahogd su
mala sombra, y se tira a salvarla. Ese si

que estid loco" (25).

El mundo de 1los 1locos no puede ser
tratado sbélo desde sus personajes, también puede
surgir desde una visién onirica. En el cuento "La
muerte de la verdad" nos narra la experiencia de
un suefio desde el cual nos va contando diversos

sucesos en los que aparecen distintos personajes:



- 426 -

"hermosas mujeres con rostros de serafines ,
desde Sara y Rebeca hasta Fernadn Caballero".
Terminada la presentacidn de personajes pasa a la
descripcidén del lugar: "Inmensos salones donde se
jugaba a todos 1los Jjuegos conocidos" y ya en el
manicomio entabla conversacién con el 1loco que
buscaba "el quinto satélite de JGpiter'". Después
de esta conversacién presenta un nuevo personaje
que dialoga con 1la verdad: "Eres la verdad
desnuda (...) no he creido en nada, porque sdlo he
creido en ti" (26). Cuando termina toda esta
serie de descripciones- tam irreales, el autor se
despierta y se da cuenta de que ha sufrido una
pesadilla, integréandose en el cuento una mezcla de
locura y verdad, en donde 1los personajes van
pasando por el suefio del autor y al mismo tiempo
van confesando algunas de sus verdades intericres.
Lanza presenta en estos cuentos un mundo que
comprende y reivindica como un mundo de verdad sin

malicia.

Afios mé&s tarde de 1la publicacidén de
estas narraciones sobre la locura, el Gltimo amigo
de Lanza, Gémez de la Serna sefiald: "Lo que mas
perdona Dios es la locura (...) El razonable es
mas enemigo suyo que el loco (...) Esa marginal
locura que utilizo hace més interesante mis dias y
he descubierto que es un hiperespacio que Dios me
ha concedido para que no sean sérdidas las ocho de
la noche'" (27). Esta reivindicacién de la locura
de los dos autores, va a tener gran incidencia en
su forma de concebir la realidad y en su forma de

haeer.1ijteratura.
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6.3.2. Los nifos,

Otra de las reivindicaciones de Lanza,

junto a la falta de "cordura" es la sencillez de

los nifos. La infancia es wuno de 1los temas
inspiradores de su literatura. Es posible que su
experiencia de vida influyera en ello. Lanza
vivid una ‘nifiez con gran proteccidn;

posteriormente, en sus matrimonios no tuvo hijos y
esta ausencia pudo producirle un carifio especial

hacia ellos.

El tratamiento temadtico de la infancia
estad motivado en sus narraciones por el afan de
presentar la sencillez y la inocencia. Podemos
soprender al autor en una conversacién con un
nifio:

— "Yo sé quien es Dios,

Porque eres nifio.

— Es un sefior infinitamente bueno, sabio...
’ . .

— ¢Y tu viste a Dios?

Estd en mi casa.

¢.Dénde?

— En una estampa" (28).

Como vemos, la inocencia del nifio esta

magnificamente representada en este parrafo.
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Lanza manifestd directamente sus

opiniones sobre el amor a los nifios:

"Porque el que ama a los nifios es bueno

.Y el que no los ama?

No merece ser perro,

Todos los nifios debian ser reyes,

No olvides que por ser nifio puedes ser rey,
ni te olvides si llegaras a ser rey, de que

eres nirfio,
Me acordaré.

Y rie de las extravagancias humanas, porque
el hombre es 1la decadencia del nifio, Yy
cuando llega a comprenderla (...) Entonces

ya es viejo" (29).

Lanza reivindica todo lo mejor para el
nifio:  "Yo quisiera que bajo mi reinado fuesen 1los
privilegios para los nifios" (30). Su ternura
ilega a la cumbre cuando une el amor de una madre
loca junto a un nifo: "Hijo de mi alma, ven que
te abrigue. Y quiténdose la loca un mugriento
pafiuelo de seda que llevaba al cuello, cubrid con

€l la cabeza y los hombros del palido nifio" (31).
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6.8.3., La mujer.
Sus personajes inocentes y mal

comprendidos estarfan incompletos sin la mujer,
tema frecuente en sus narraciones. El autor nos

habla de ella serfialando:

"Voy a-’ confesar mis dos grandes faltas,
una escribir libros (...) y la otra, que me

gustarr las mujeres.

Les he quitado muchas penas y jamas les
he producido una 1lagrima ni una deshonra
() Entretanto (...) con los pies
hinchados y dentro de 1la sepultura, sigo

adorando a las mujeres (...)" (32).

En otro lugar indica: "Lo mas hermoso

del mundo es la mujer'" (33).

Su veneracidn por el sexo femenino le
lleva a denunciar 1la situacién en 1la que se
encuentra: "Las obreras, esa infelices mujeres

que tienen todas las penalidades de los hombres y

ninguno de los goces. iEs preciso redimir a la
mujer! ;La educacién de la mujer! jLa mujer al
foro! jLa mujer en la clinica! iHipocresia!
iHipocresia! ;Hipocresia!" (34).

Su visién sobre la condicidén femenina
no le impide criticarla, pero siempre veneréandola.
Un ejemplo significativo 1lo encontramos en el

cuento "Cien reales de 1luz", dentro del cual
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aparece una narracidén en la que el protagonista, a
su vez, nos cuenta un cuento titulado '"Flores,
padjaros y espejos" donde el autor realiza varias
comparaciones entre el hombre y la mujer: L(om, W)
esta moneda de cinco duros. Esto es la mujer.
Estd bien. Ahora coge este fésforo. Esto es un

hombre" (35). Continta sefialando:

"Esta moneda es la mujer. Rubia de formas
simétricas y redondas. Tiene dos caras.
Por un lado estd su historia y por otro su

precio.
Es ingenioso.

Escucha. Este es el hombre. Derecho,

erguido; todo su mérito estd en la cabeza.
Y los que no la tienen?

Un fésforo sin cabeza es cualquiera de

tus amantes" (36). '

El narrador termina el cuento con estas
palabras: "Y sin despedirme sali de aquella casa.
Jamds he cambiado aquel cetén, ni adn en dias de
grandes necesidades. En cambio, Emilia ha
destruido muchos fésforos por encontrar monedas ce
cinco duros. Después de todo, si esto es la

mujer... ;bendita sea!'" (37).

Estas manifestaciones de Lanza hacia la
mujer en sus cuentos, se complementan con su
defensa ce los personajes femenincs en sus

novelas.
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En sus dos primeras
novelas las protagonistas Juana y Loreto son
explotadas por los hombres. En otras ocasiones la
mujer domina al hombre, como sucede con Agueda en
Artufia. El dominio y la explotacidén llegan a su
mas alto grado en Rendicidn, cuando Maria Dolores,
que pertenece a la clase de los poderosos, somete
a Santiago. Este, por su pobreza y Jjuventud, se
convierte en el objeto de places de Maria Dolores.
En esta relacidén se establece un doble juego en
que ambos ejercen de explotadores y explotados, ya
que Santiago, a su vez, utiliza el dinero de la
mujer para convertirse en explotador de otros.

Las figuras femeninas de la novelistica
de Lanza estan presentadas con cierta comprensién.
No hay reproches ni critica hacia ellas. El
personaje femenino mejor definido es Agueda, en su
novela Artufia. Este personaje, que estd ligado a
la clase de los criados, por amor estd dispuesta a
servir de amante a su seriorito. En sus antipodas
estd Marcela, la esposa, mujer débil, dbécil vy
sobretodo reprimida. Como sucede en muchos de sus
retratos femeninos, el ambiente es determinante
para establecer el tipo de reacciones de las
mujeres. Ambas, esposa y amante, son explotadas
por el hombre Luis Noisse, quien al perder el
dominio sobre ellas se refugia en el hijo que al
morir deja un vacio que el protagonista llena con

la locura.

Desde un punto de vista literario, sus
personajes femeninos estan mejor construidos que

los masculinos, son mAs convincentes. En la
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critica que hace de la condicién femenina, hay una
denuncia de 1la voluptuosidad carnal que 1los
poderosos, maridos, jueces, caciques, sacerdotes,
etc. ejercen sobre 1la mujer presentada como

victima social.

Lanza suefia con la redencién de 1la
mujer por medio del amor. Como ya hemos visto en
algunas de sus obras existe wuna preocupacién
constante por la situacién de 1la mujer en la
sociedad de su época, donde son presentadas como
"victima" por partida doble: de 1la sociedad
retrégrada y tradicionalista y de sus propios
amantes. Los ejemplos son claros en Loreto, Juana

y Marcela, seres féaciles de dominar y sucumbir

como consecuencia de la sociedad opresiva. Como
hemos dicho, quizid sea Marcela el personaje
femenino mis significativo. Es una mujer bella y

débil, facil de manejar tanto por su esposo como
por el ambiente social. Segin Lanza, el medio en
que ha vivido y ha sido educada la imposibilita
para ser una "mujer ideal". Su marido logra
superar las crisis de amor y confianza, ella no.
Tampoco existe una relacién sincera entre Luis y
Agueda, pues ésta representa igualmente la
dependencia y la sumisidn. E1l autor critica 1los
fallcs femeninos, pero sin culpar de ellos a la

mujer sino a la sociedad que la ha hecho asi.

En esta galeria de personajes, Lanza
oretende plasmar distintos tipos femeninos de su
época. La mujer es tema medular de su narrativa.
De zhi que un gran numerc de sus personajes sean

mujeres. Hay que sefilalar que una caracteristica
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de las mujeres de sus cuentos es la
individualidad. No forman grupo sino que reflejan
su tragedia personal; aparecen como protagonistas
individuales del relato, en un fondo de

colectividad dominada por el hombre.

6.4. Los grupos sociales en sus novelas y cuentos.

Desde 1la primera de sus novelas Mala

cuna y mala -fosa, Lanza manifiesta interés por dos

clases sociales opuestas, la de los que no poseen
nada y la de los poseedores de todos los bienes.

La de 1los marginados y la de 1los explotadores,

segln. sus criterios. Ante estas dos clases, toma
partido por 1los primeros, convirtiéndolos en
protagonistas de sus narraciones. Ante su

situacién de marginacién su mirada se carga de
pesimismo, percibe y transmite con tristeza 1las
ataduras sociales a las que estadn sometidos sus

personajes.

Para el autor este problema esté
provocado en numerosas ocasiones por la rigidez de
las leyes: "Las leyes estan hechas por 1los
hombres. ¢Para quién? Para los hombres que no
las hacen" (38). Esta desigualdad social no le
lleva a plantear wuna situacién de igualdad
absoluta: "La igualdad absoluta es un absurdo,
porque constituiria un privilegio para el
aristécrata al igualar al rico haragén e ignoranze
con el obrero habilidoso" (39). Este
planteamiento, como se observa, ges poco habitual,
donde el trabajo estad por encima de la riqueza. La

solucidén a esta situacidén social tan injusta pasa
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por el amor: "Si el hombre amase siempre, se
suprimirian las carceles y los cafiones y
viviriamos mejor" (40). En su obra, a menudo es
una clase entera la que aparece reflejada en sus

contradiciones sociales.

Siguiendo un orden cronolégico, entre
otros, los cuentos de tema socizl (41)son!Guardias
y maestros," ";Viva la libertad!", "La cuestién
social", "La autoridad", '"La herencia de nuestros
abuelos", ";Ojalé!", "Los gansos politicos",
";Cudl es la ley?", "Todo es soplar", "Justicia

con cursiva'", '"La justicia que da miedo'" (42).

Dentro de esta denuncia social, la

aristocracia sufre en la obra de Lanza un zarandeo

constante. No hay piedad para ellos: "Sepulcros
blanqueados, guarnecidos de oro y piedras
preciosas; a esos necios que tanto temen al

Infierno como a la Gloria porque han hecho de la
tierra el paraiso irremplazable de sus venales
conciencias" (43).

Un resumen de sus reflexiones y
reivindicaciones sociales, tipicas de la sociedad
del siglo XIX,*se encuentra en una supuesta "Carta
al Papa" (44). En ella se reitera en su denuncia
social: "Bien sabéis, Santisimo Padre, que todos
los bienes que fueron de la Iglesia estan en poder
de aristécratas catdlicos. Reflexione Vuestra
Santidad acerca c:= esto. Remedio: que pague més,
mucho mas, terreno sin cultivar, que el cultivado.
No queremos ser propietarios: no queremos
limosnas, queremos trabajo'". Denuncia asimismo la
inmoralicdad de la distribucién de los impuestos:
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"El ayuntamiento necesita recursos, y como por
nuestra centralizacidén absurda los Ayuntamientos
son una secreccidén de 1los altos poderes, no
consentird el Ayuntamiento de Gramburgo que se
moleste en lo mas minimo a los ricos Yy
aristécratas". Para acabar con esta situacién
propone un cambio ético: '"Pero si el hombre puede
hacer dafio a -su semejante cumpliendo su deber
social, ¢qué es malo? Pues el organismo de 1la
sociedad. - El1 habernos asociado tan absurdamente
que unos hombres no puedan vivir si no perecen
otros" (45). Concluye con un deseo: "Es preciso
que nos unamos los buenos y acabemos con los
malos. ¢Matandolos? No: corrigiéndolos" (46).

Frente a los aristécratas y la clase
media estidn los obreros, los trabajadores, la
gente humilde, todos estos personajes que desfilan
por su obra sin conciencia de clase, y no se
rebelan contra la situacién de explotacién, sino
que aceptan la condicién propia o aspiran a
convertirse en seres iguales a sus amos. Ante
esta situacidén Lanza se manifiesta como defensor

de los que no tienen nada.

(SO Lanza defensor de los pobres.

Lo que pensaba Lanza de esta situacién
marginal queda reflejado en esta afirmacién: "De
todas las historias de razas desgraciaces y
pueblos desventurados, no conozco ninguna tan
triste como la de los pobres del siglo XIX. En
los poblados, el pobre no tiene derecho a nada ni

alin a pedir. Si pide va al asilo donde se 1le
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explota o se niegan sus aptitudes.

En los campos busca sombra, flores,
frutos y lefia, y siempre que busca algo sdélo
encuentra un guarda Jjurado o un guardia civil"
(47).

Lanza profesa una gran estimacién hacia
l1os pobres como se aprecia en las citas sefialadas.
Con todo, le sera dificil superar ciertos
condicionamientos ideolégicos de su época,
dividiendo los pobres por un lado y los ricos y
aristécratas por otro. Para él, los males que
sufren los menesterosos son exclusivamente
consecuencia de los abusos de los ricos. Estos

son los razonamientos del autor:

"Y como el padre no puede mantener a toda su
familia, lleva a su mujer y a sus hijos a la
fabrica para que ayuden con el producto de

su trabajo al gasto comun.

Cada obrero proporciona por término
medio una mujer y tres nifios, pero la suma
de los Jjornales de estos cuatro seres no
iguala al jornal del obrero. De aqui que el
fabricante prefiere mujeres y nifos. De
aqui que el obrero se acostumbre a explotar
a su propia familia. A que la mujer que se
ve obligada a vivir de su trabajo prefiera
prostituirse con gran contento del rico y
del magnate (...) Pero lo mismo en
Villaruin que en Gramburgo Yy en todas

partes, los males que padece el pobre estén
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originados por 1los abusos del rico (...)
S6lo un derecho no nos niegan (...) el

derecho de morirnos (...)

Nos quitan la libertad y el aire y la
luz, porque no podemos pagar; nos merman
nuestros derechos politicos y civiles,
porque somos ignorantes. ¢Quién puede ser
sabio siendo pobre? (...) Se conceden
derechos absurdos a los de arriba, y hasta
se ha declarado inviolables a unos cuantos
hombres como si fueran hijos de los dioses
paganos, a los demds no tuviéramos el
augusto caracter de la personalidad humana'
(48). ’

6.4.2. Critica a los poderosos y en algunos as-

pectos a los pobres.

En una primera lectura de la obra de
Lanza, parece que hay una defensa de 1los pobres
por encima de cualquier otra consideracién. Pero
el enfrentamiento entre ambas clases sociales no
es tan simplista como a primera vista puede
parecer. Nuestro autor critica directamente tanto
a los pobres como a los ricos: "Los de arriba
deshonran con la carcel, matando con el patibulo y
robando con el impuesto. Los de abajo cdeshonran
con la calumnia, matando con el pufial y robando
con el motin. Total; una barbarie que se llama
revolucidén cuando 1la comete el pobre y orden

cuando la comete el rico" (49).
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Al principio de estas paginas
sefialdbamos que los personajes de Lanza poseen
ideas e interioridad y desde esta interioridad se
enfrentan a un mundo hostil. Hablamos de 'héroes
problemédticos" (50) que terminan por sucumbir ante
la realidad hostil. Dentro de estos seres
marginados de la novelistica de Lanza, nos
encontramos con prostitutas, jévenes perseguidas
por caciques. A veces encontramos seres que para
superar su marginacidén se convierten en caciques
como Santiago, o en oportunistas convertidos en

politicos como el Marqués del Mantillo.

Dentro de la marginacién existen
diferencias entre 1los personajes femeninos y
masculinos. Asi Loreto y Juana sufren las
consecuencias de 1la represién sexual y de 1la
intolerancia, lo que las conduce a la destruccién.
En cambio Manolo y Santiago aprovechan la . misma
intolerancia para convertirse en corruptores
sociales. Si atendemos a la cronologia de su
obra, vemos que estos dos personajes masculinos
aparecen en sus dos Gltimas novelas, mientras que
los dos femeninos pertenecen a las dos primeras
novelas. Ha habido una transformacién a lo largo
de su narrativa. En 1los primeros relatos se
analiza mas la marginacién y en los Gltimos la
explotacién. Es en el personaje de Luis Noisse,
en Arturia, donde se aprecia mas este paradigma.
Luis pasa toda su vida buscando el amor pleno y
cuando 1lo encuentra en su hijo 1lo pierde,
refugiandose en la locura y en la destruccién.
Esta es la situacidén a la que llegan algunos de

sus personajes pertenecientes a la clase media.
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6.4.3. La clase media.

Como venimos sefialando, la clase media

esta presente a lo largo de toda su obra. De ella

Lanza extrae dos tipos de personajes
representativos: los curas y los Jjueces, a los
que estampa su critica. Se les reprocha su

hipocresia y su habilidad para vivir de
apariencias, lo que les permite utilizar 1la ley
civil o la ley moral ern su propio provecho. Para
nuestro autor esto sucede porque la honradez es un
valor olvidado en esta clase social. Asi el
personaje de Manolo de su novela Los gusanos es
perseguido mientras es honrado y por el contrario
alabado cuando es un ladrén. Porque como sefiala
uno de sus personajes: "Como aqui todos son
ladrones, esté&n muy contentos de ti. Tu honradez

les apestaba'" (51).

Como indicébamos al principio, curas y
jueces son representativos de esta clase social en
una primera época de 1la produccién de Lanza,
de jando paso posteriormente a otro protagonista en

sus narraciones: el cacique.

El término cacique es uno de esos pocos
descubrimientos terminolégicos que condenan a todo
un régimen, concentrando la critica en uno de los
mecanismos interiores de la politica, la
falsificacién de las elecciones y el sistema de

influencias que hacia posible este fraude.

La acusacién principal contra el
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caciquismo, al cambiar el siglo, fue que habia
transformado lo que legal, y formalmente era una
monarquia democrdtica, en una oligarquia. Habia
nacido asi un nuevo feudalismo, basado en lo que
los politicos ingleses del siglo XVIII 1llamaban
amigos complacientes, que se escalonaba
jerérquicamente desde la gran oligarquia de Madrid
a los pequefios tiranos de los municipios. No se
trataba de un régimen parlamentario con abusos; el
abuso era el sistema mismo. Estos fueron
duramente combatidos por la ley electoral de Maura
de 1807, que en teoria fue una 1ley electoral
perfecta y probablemente impidié los abusos mas
espectaculares, a pesar de que 1los antiguos
manipuladores se Jjactasen de que no habfan de
apearse de ella.

El cacique siempre habia protegido a la
clientela de su 1localidad de 1las 1leyes, 1los
impuestos y las obligaciones militares del mundo
externo del Estado. Estos sistemas preexistentes
fueron absorbidos y recibieron nueva forma en la

politica local del gobierno representativo.

Es indudable que el caciquismo prolongd
e intensificé las condiciones que 1lo hicieron
necesario y posible: la ignorancia politica y la
apatia del electorado espafiol. Puede argiiirse que
el caciquismo se convirtié en un mal intolerable
cuando los vinculos locales en que se basaba se
disolvieron y el sistema mismo sélo pudo
mantenerse, si acaso, mediante 1la violencia. A
partir de 1887, en un régimen de sufragio

universal, se le reconoci® abiertamente como un
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medio de mantener "los legitimos intereses
de la propiedad". Mientras 1la influencia de
estos intereses fue una realidad social
incontrovertida, las practicas electorales
impropias se mezclaron con la aceptacién
acostumbrada del predominio de 1las familias
locales por parte de un mundo agrario estable.
S6lo fue falso cuando este mundo se disolvié.
En 1893 el sistema se debilita y en 1901 habia
sido destruido porque 1los regionalistas y los
republicanos barceloneses habf{an organizado
con éxito a la opinidén en contra de los partidos
tradicionales. En Cataluria se abandond el campo
a los votos organizados de republicanos y
regionalistas. En Gltima instancia, el- éxito
de las negociaciones del ministro de 1la
Gobernacién y 1los distritos electorales seguros
para los candidatos oficiales se basaba en
la apatfa y en 1la indiferencia politica de
muchos espafnoles como en el interés y el
escepticismo de la clase gobernante.

En la época en que Lanza escribe
su obra, el caciquismo domina todos los estamentos
sociales. Por ello critica el caciquismo en
general y sus consecuencias en particular.
Desde la lfnea 1literaria denuncia el orden
social establecido por el régimen de 1la
Restauracién, basado en el "turno pacifico"
de 1los partidos oficiales y en el control social
mediante el caciquismo. Esta posicidén contra
el caciquismo se manifiesta en alguna de sus

obras como: Cuentecitos sin importancia, Vida

y Rendicidén. Su denuncia no se detiene en la

coyuntura monarquica del momento, sino que
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penetra en la esencia del sistema burgués, en el
que estd incluido la Iglesia, que mantiene en esta

época un comportamiento caciquil.

6.4.4. La Jglesia.

La literatura de Lanza manifiesta una
preocupacién por el mundo que tenia delante, y un

mundo palpitante para Lanza era el de la Iglesia.

Adviértase, ante todo, que la sociedad
en la que vive nuestro autor, se hallabain?h&ncmdc
fuertemente por las ideas religiosas. La burguesia
espafiola de la Restauracién, una vez repuesta del
susto que le supuso la revolucibén de 1868, se
instalé ya en el nuevo orden dando por resueltas
las cuestiones religiosas planteadas en esta
época. Las inquietudes de orden religioso
quedaron fijadas en dos posturas: clericalismo-
anticlericalismo, lo que en la préictica equivalia
a si se hablaba de los curas bien o mal (52). Asi
en la época de Lanza se tuvo por anticlericales a
Valera, Galddés, Clarin y al mismo Lanza y por
clericales a Alarcén y Pereda. Esta es una de las
razones por las que una sociedad que se tenia por
cristiana acusé de enemigos del catolicismo a los
que siendo profundamente creyentes se atrevieron a
criticar o manifestar la situacidén de incoherencia

de la Iglesia.

Lanza, ante esta situacién de
hipocresia y fariseismo de algunos estamentos de
la iglesia, optd por denunciar estos

planteamientos. Sus cuentos y novelas muestran a
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sus lectores la realidad clerical, presentandola
desde su postura de hombre religioso que parte de
un cristianismo que busca la verdad. Desde esta
postura hace exaltacién del amor como auténtica
categoria cristiana, criticando todo lo que se

aparta de este primer principio cristiano.

-Lanza, en su obra, aparece como una
personalidad hondamente religiosa, como un
cristiano anterior a las delimitaciones de
confesionalidad y ajeno a ella. La presencia de
lo religioso en su obra resulta tan insistente,
tan "recurrente'", que aparece como obsesién. Emn
sus manifestaciones apreciamos cémo entendia 1lo
religioso, cémo nos presenta las figuras y valores

religiosos a lo largo de su obra.

Que sepamos, la exégesis de Lanza no se
ha detenido nada sobre los aspectos religiosos de
su obra. No se ha valorada todo lo que hay de
quijotesco y de admirable en su religiosidad,
cargada de 1lucidez. Lanza no se contenta con
inventar personajes que encarnaban sus inquietudes
religiosas, afiadié en sus obras sus opiniones méas
directas. Desde su primera coleccidén de cuentos
El afio triste hasta Rendicibén, se observa en el
autor una preocupacién por los problemas de 1la
iglesia y por sus creencias como catélico. Sus
primeras criticas se centran en los malos curas,

como demuestra su primera novela Mala cuna y mala

fosa (1888). Pero junto a la critica va
manifestando su postura de fe como catdlico en Ni

en la vida ni en la muerte (1890). Una fe que

tiene su esperanza en Dios, como sefiala en la
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coleccidén Cuentos politicos (1890) hasta que

comienza en Artufia (1893) a centrar el problema en
la necesidad de un amor universal. Esta
trayectoria hay que tenerla en cuenta para
comprender su postura critica hacia el estamento
eclesial y su valoracidén del amor. El1 amor es la
clave de sus reflexiones: "El sol de todos los
sistemas 1lo serd siempre el amor, porgque es
eterno, fecundo e inagotable'" (53). Borl .s1™ ne
queda clara su concepcidén de amor cristiano
sefiala: "hay que amar siempre'" (54), porque '"si
el hombre amase siempre se suprimirian las

cidrceles y los cafiones y viviriamos mejor" (55).

Para Lanza el amor es la solucidén de
todo, tanto en lo religioso como en lo politico:
"Los que han olvidado que 1la 1libertad no es
posible sin el amor, que la religidén no es posible
sin amor, y que libertad y religidn son
sencillamente el amor infinito, que es la esencia
en la filosofia cristiana" (SEPLA Estas
reflexiones las haria desde su postura de catdlico
que confesbé abiertamente: "Yo soy catdlico
ferviente porque hallo perfecta 1la filosofia
cristiana y muy acertadas las practicas
religicsas" (57). Sobre la idea de Dios sefiala:
"La idea de Dios es la Unica idea grande y pura
que produce la inteligencia del ser humano (...)
Todo lo que se refiere a Dios es hermoso" (58).
Por eso confiesa: "Amo a Dios sobre todas las
cosas porague encuentro en ello wun placer

grandisimo" (59).
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6.4.5. Los sacerdotes.

Es evidente que Lanza es un escritor
profundamente religioso en su forma de entender la
religidn catdlica. Pero esto no le impide, al
contrario, 1 estimula a enfrentarse con la falta
de coherencia de los sacerdotes: ";Qué son los
sacerdotes’ en los palacios de 1los grandes?
Miserables lacayos que no osan contradecir a su
sefiorifo" (60). Pone de evidencia en esta critica
el contrasentido de unos sacerdotes encaminados
por su fe a servir a los pobres y que sin embargo
lo hacen a 1los ricos. Ante esta situacidén se
sitGa el nacleo del problema: "Se hizo usted
sacerdote porque era usted pébre; y, desgraciada-
mente, la carrera eclesidstica es la m&s barata de
todas" (61).

Al mismo tiempo en su critica pone cada
cosa en su sitio y cuando es necesario defender a

los sacerdotes lo hace con claridad:

Aseguramos que no tenemos libertad porque no
quieren los curas. Esto es suponer que los
sacerdotes son 1los encargados de darnos
nuestros derechos (...) También el clero
tiene la culpa de 1la ignorancia popular, y
esto lo aseguramos después de haber pasado
toda nuestra vida sin hojear un litro (...)
Nuestra ignorancia nos lleva a no cistinguir
entre el Derecho Canénico, 1la disciplina
eclesidstica, la filesofia cristiana y la

Religién Catélica" (62).
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En defensa de 1los sacerdotes sefiala:
"Un cura es siempre un hombre dispuesto a corregir
y a perdonar. Conoce la humana flaqueza, y es un
ministro de Dios omnipotente pero infinitamente

misericordioso'" (63).

En Lanza hay wuna preocupacién por
aclarar confusiones: "Siempre anda mal el mundo,
y unas veces se mezcla el clero en lo que no le
importa, y otras se hace el Estado sacristan. La
Iglesia tiene miedo a todo lo laico, y cae bajo el
poder de un enemigo mayor, que es el ridiculo. Los
gcoernantes tienen miedo a la Iglesia, y caen en
un peligro mayor, es desprestigiar las
instituciones entre los gobernados' (64).

Una de las caracteristicas de la
critica de &Silverio Lanza es decir 1las cosas
abiertamente, pero cuando ataca a una institucidn
religiosa, como era la de los jesuitas, lo hace de
forma simbdlica aunque cargada de ironia. En el

cuento "Apuntes de economia politica" (65) aparece

su cpinidn sobre ellos; comienza asi:
Jesis zapatero remenddén, trabaja en su
cficio y conversa con D. Ignacio quien,

sentado en un banco que oscila, mueve las

mancs para sostener un cigarro de la

Tabacalera (...) Africa empieza a subir la
escalera; D. Ignacio va al patio atisbando
las pantorrillas de la moza, y dice: iVaya

vra media! y ;vaya una liga!. Parase Africa;
apdyase en el rasamanos y contesta

pausadamente: ;Rediez con la compafiia de
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JesGs! Siempre estd buscando ligas en las

alturas; y le pasa con las medias lo mismo

que con los medios: Todos les parecen bien
(...) y D. Ignacio despechado, se sienta y
rueda por el suelo. Al ruido se ascma la
vecindad; y el remendén grita: i No

asustarse: es la compafifa de Jesis que ha
hundido el banco' (66).

Estas «criticas de Lanza deben ser
consideradas dentro de un contexto histérico, el
del siglo XIX, en el que hay un retroceso moral en
la Iglesia (87). Al penetrar en la historia de la
Iglesia, en el siglo XIX encontramos uncs hechos
constantes que obedecen a un clima de
anticlericalismo en el gue no interviene la
fantasia de los escritcres sino la realicdad de los
hechos, asi se tienen documentos fidedignos de los
prelados cordobeses Rosales y Cubero, que tuvieron
mids de un hijo natural (68). Durante el altimo
cuarto de siglo, una cifra considerable de
sacerdotes comparecieron ante les tribunales
acusados de homicidio criminal o de intento de
asesinato frustrado. E1l mas comentado fue el
cometido por Cayetano Galeote en 1886 en 1la
persona de su prelado Martinez Izquierdo. A gartir
de este suceso la prensa sacd a la luz los
defectos clericales y a gesar de 1c¢s sectcres més

conservadores el escidndalo no pudo evitarse (69).

Z1 estamento eclesidstico se presentarad
en bloque tipificado con 1la nota <de pobreza

intelectual por los novelistas de finales <del XIX.
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El clero regular se habia precipitado en una
fuerte crisis tras la desamortizacién, y con la
monarquia alfonsina, alcanza 1las cotas de sus
me jores tiempos. Excepcidén a esta crisis fueron
los Jjesuitas que durante el periodo de crisis
fueron los mads activos y con la Restauracidén, en
especial, la compafiia de JesGs se enriquecid en
inversiones de explotaciones ferroviarias,

seguros, etc. (70).

Entre los pecados de los sacerdotes el
que maycr impertancia reviste, naturalmente, es el
relacionado con la sexualidad clerical por 1lo
sensacionalista. Los peridédicos del Trienio, como
los de 1los restantes periodos, aumentaron este
anticlericalismo. La moral burguesa y el cddigo
ético de la época recubria de una espesa capa de
silencio, situaciones gue muchos escritores
cusieron en evidencia y junto a éstos, como autor
de su tiempo, Lanza participdé en esta critica, con
esta reflexién: "Como la castidad del clero no
tiene la garantia quirGrjica que se adopta para
octras castidades, y como el honor de las doncellas
no estd defendido por los legisladores_de ello,
ocurrié que un presbitero y una doncella se amaron

y tuvieron un hijo" (71). 3

In la época de Lanza, la critica méas
aguda se hizo contra los gue sin vocacidén buscaban
un 'modus vivendi" en el sacerdocio. Esta
situacidén levantd una seria preocupacidén que llega
nasta el episcopado quien manifiesta la necesidad
de depurar con escrupulcsidad los motivos que
impulsan a 1lcs jovenes a seguir la carrera
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sacerdotal (72). Nuestro autor manifiesta su odio

hacia estos malos sacerdotes (73).

Para Lanza, las consecuencias de esta
religiosidad mediocre del clero se reflejan en la
fe popular. En un cuento denominado "La fe", en
el que recoge con cierta satira la fe en el santo
del pueblb, nos cuenta en primera persona la
aventura del "sefiorito" (listo) con Bibiana (la
ignoraﬁte). Bibiana se dirige camino de la Ermita
para que el santo le de un hijo, para ello, segln
la fe popular, tiene que darle con una piedra en
1 ad smariszes Lanza se rie de esta fe que es
mantenida no sélo por la ignorancia sino por 1la
estupidez del clero que la séstiene: "Yo se lo he
preguntado en confesién al sefior cura, y me ha
dicho que si'" (74). Lanza manifiesta su burla
cuando al afio siguiente Bibiana tiene un hijo,
resultado de sus relaciones con el '"sefiorito" y no
de la fe en el santo.

El escritor con cierta ironia sefiala
que la fe puede mucho: '"por eso ya nunca abandono
la mia" (75). Este doble sentido de la frase seréa
una constante al realizar la critica desde el
humor irédénico. En el citado cuento, Lanza
arremete contra una fe sostenida por supercherias,
manifestando una fe personal distinta, que par
ticipa de su devocidn a la Virgen: "Dicese de 1la
existencia de la santisima Virgen, rianse de tales
obsesiones; yo sdlo se que el hombre necesita de
amor y de consuelo en esta Tierra, y para consolar
al espiritu no han dictado ningGn cédigo, nada con
que poder sustituir esa hermosa salutacién con que
rogamos a la Virgen diciéndola: Ave Maria;

Dominus Tecum. Benedicta tu (...)" (76).
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Su postura religiosa no sblo se queda
en manifestar sus creencias o en criticar 1la
supercheria, sino en buscar en la filosofia
cristiana soluciones al problema social. En su

obra E1 Excmo. Sr. Maqués del Mantillo, en su ya

mencionada carta al Papa (77), reivindica a 1la
Iglesia que tome postura ante 1los problemas
sociales: "Hemos perdido 1la confianza en 1los
hombres, y a Vos, Santisimo Padre, volvemos
nuestros ojos escaldados por el 1llanto" (78). A
continuacidn de manifestar la necesidad de que la
Iglesia se comprometa, termina sefialando: "Vuestra
Santidad no puede permanecer indiferente a esta
preocupacién' (79). Lanza aclara lo que quiere:
"S6lo queremos la aplicacién social de 1la
filosofia cristiana, y sélo Vos, Santisimo Padre,
estd obligado a guiarnos en nuestra empresa,
seguro de que no nos ofusca la envidia ni ningln
bajo sentimiento y de que sdélo queremos conquistar

el restablecimiento de la justicia" (80).

En Lanza estd patente la idea de que la
Iglesia como institucién no funciona unicamente
como portadora de fe sino también como estructura
de poder, que puede realizar un cambio social,
per lo que reivindica en estas lineas la justicia.
Este deseo de justicia le 1lleva a denunciar a 1los
gue no hacen nada por transformar su profesién de
un puro fcrmalismo en algo vivo y comprometido en
el aspecto social.

6.4.6. Les jueces.

Testimonio tenemos también en Lanza de
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lo que era la administracién de Jjusticia y de sus
dilaciones y corruptelas. Entonces, como ahora y
como siempre, consideribase el verse empapelado
como la mayor de las desgracias que pueden
descargarse sobre un mortal. Nuestro autor 1o
recuerda constantemente, sobretodo, si tenemos en
cuenta, que él1 fue procesado. El1 autor 1lo
recuerda si: "Hace m&s de un afio fui procesado
por la publicacidén de la novelita que 1lleva el

titulo-de Ni en la vida ni en la muerte y es

original de Silverio Lanza" (81). El hecho 1le
marcé tanto que después de diecisiete afios lo

sigue recordando (82).

En la citada novela, Ni en la vida ni

en la muerte, Lanza vierte duras criticas contra
los administradores de Justicia. De los
magistrados dice: "Igualmente veo los inquisidores
de antafio cuando contemplo 1los magistrados de
nuestros dias, circunspectos, vestidcs con
serenidad, comprando fincas cuyo valor no es igual
a la suma de 1lcs sueldos cobrados" (83). Su
critica llega hasta 1la misma ley que no da
soluciones individuales, 1llegando a situaciones

tan absurdas como ésta:
- Me va a matar Fulano.

- ¢Tenéis pruebas?

No sefior, tengo temores.

- Pues vuelva cuando le hayan matado" (84).
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Lanza manifiesta su preferencia por el
cura antes que por el juez: "Quisiera al llegar a
un pueblo conocer al cura antes que al juez" (85).
En ctro lugar sefiala: "Aunque yo tuviera tanto
respeto a las leyes humanas como a Dios, siempre
me serian mis simpAticos los curas que los jueces"
(86). La denuncia de Lanza contra los Jjueces se
basa en la mala utilizacidén que hacen de la ley:
"El control del pais' se hace por la ley, y una

ley injusta puede ser un arma de opresién" (87).

6.5. Actitud del narrador ante sus personajes.

Como hemos ido sefialando a lo largo de
estas péginas, Lanza manifiesta gran admiracién
por las personas indefensas: los nifios, las
mujeres y 1los locos. La misma compasién se
extiende a todos los explotados por una sociedad
injusta. La comprensién se transforma en dura
critica contra los poderosos, por su situacidén de
portadores de los poderes que les confieren las

leyes.

La literatura de Lanza se convierte asi
en literatura de denuncia. Los personajes son
seres cotidianos de 1la sociedad de su tiempo.
Desde estos personajes, Lanza realiza su denuncia.
La intencionalidad social de 1los relatos culmina
en la indicacién de las condiciones desiguales en
gque viven los miembros que constituyen la
sociedad. Desvelar las situaciones injustas se
convierte entonces en el objetivo prioritario del
&Jator. De aqui su sistemdtico enfrentamiento con

los caciques (politicos ascendidos de pobres,
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alcaldes, curas, Jjueces), porque para Silverio
Lanza todo aquel que se aprovecha de los otros es

un cacique.

Es evidente que en una moral de
dominadores, como la que plantea la crisis pequefio
burguesa en la sociedad del capitalismo
industrial, precisa del servicio de 1los menos
protegidos. Lanza se eleva en defensor suyo Yy
delata-la actitud de los que quieren servirse de
ellos. En el fondo, el desarrollo del caciquismo
es un regreso al medievalismo, donde aparece el
sefior que domina a sus vasallos. Sefior igual a
cacique y vasallo un débil social (88). Para
nuestro autor lo mAs grave de este caciquismo es
su falta de conciencia: "Por unos cuantos duros
ha sido delegado de la autoridad y he atropellado
a una muchacha, y todo esto sin ocasionar una
lagrima. Estd visto, tendré que ponerme la

conciencia en la tarjeta" (89).

En realidad lo que critica Lanza no es
el ejercicio de la autoridad sino a los que la
ejercen: "Yo soy un ferviente, esponténeo Yy
desinteresado entusiasta de Dios y el Rey, me
complazco en acatar la autoridad, pero deploro que
haya tantas autoridades porque el mundo va
pareciendo un Olimpo en 1lo religioso y una
oligarquia en lo politico" (90).

(5. Binil 5 Los personajes criticados por el autor,

Estos jueces y curas que estan siempre

presentes en sus relatos tienen dos
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caracteristicas: su mzlicia y su debilidad para
hacer justicia. De ellos dice Lanza: "El Jjuez y

el cura son lo mismo que un gafidn que visitase
enfermos sin méds ciencia que un formulario metido
en el bolsillo" (91).

Sus criticas llegan méds lejos, al poner
en evidencia su actuacién: "Pisto (jurisconsulto
del pueblo). Pelé y Melé han 1llegado a un
acuerdo: han partido la diferencia y le han dado
dos bofetadas a Pisto para que no escriba leyes el
que no sepa escribirlas (...) iQue cunda el
ejemplo!" (92). Aflade: "Os habéis reido alguna
vez de las pruebas del agua y del fuego?, ¢si?
Pues explicarme por qué la sentencia de un hombre
puede ser aceptable y la de otro no tiene
apelacién" (93). Concluye: "No quiere Dios que
yo sea nunca criminal ;prefiero vivir enfermo! Ni
quiera Dios que me vea procesado. Vale mis morir"
(94).

Lanza manifiesta una fina ironia al
sefialar lo que piensa de la Jjusticia: "Ustedes
quisieran que yo cometiera el suicidio de decirles
quienes son nuestros judas; y esto no es posible
porgque estamos los justos en plena pasidén, y me
esta escuchando el Sanhedrin'" (95).

La intencionalidad social de Lanza

culmina con el miedo a ser procesado y morir en el

patiobulo (96): ¢Qué ha escrito esta noche?.- Un
articulo acerca de las autoridades.- Temo siempre
mori inccente en un patibulo" (97). Sobre el

enfrentamiento con las autoridades realiza su
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denuncia méds profunda cuando manifiesta su postura
personal: ".,..los tribunales dan 1los bienes a
quien tiene mejor derecho, y yo los doy a quien

més lo necesita'" (98).

Para Lanza la vida del hombre se centra
en la lucha continua con la injusticia. Como ser
humano estid expuesto a ser zarandeado con unos
derechos que no se acercan a quien mas los
necesita, sino que son utilizados en provecho de
unos pocos. Este es un nuevo planteamiento ético
que le lleva a romper lanzas en pos de una visién
de la justicia que ayude al individuo. Al mismo
.tiempo denuncia el mal ejercicio que de la

Jjusticia se viene haciendo.

$60%0 Modos de caracterizar a los personajes

Son mGltiples los procedimientos de los
que puede servirse Silverio Lanza para
caracterizar a un personaje: desde las acciones
que protagoniza, sus gustos, preferencias, las
acciones que realiza, o el reflejo de los procesos
mentales que se producen en su interior y que se

manifiestan por medio de los didlogos (99).

Lanza, en sus narraciones en primera
persona, aumenta la importancia del personaje como
presentador de si mismo. Cobra gran importancia
la caracterizacidn directa, haciendo referencia al
pensamiento del autor o en intromisiones de éste
en el relato.

Frecuentemente, los personajes estén
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contemplados en tono de caricatura, exagerando los
rasgos mas llamativos (100). La caracterizacién
directa, 1lo mismo que 1la indirecta, 1la utiliza
para definirlos por su comportamiento. Las
reacciones de 1los personajes ante determinada
situacién los define inmediatamente. Esta
caracterizacién es mas sugerente que explicita: "A
las diez de la mafiana el Marqués concluia de
bafiarse en casa de su querida, y ésta salidé a la
calle, incdémoda, al aparecer su amante, porque no

le daba cuatro mil reales" (101).

Lanza, como creador de figuras de
ficcidn, puede situarse fuera de éstas para cargar
su eriticay, que realiza clon. constantes
interrupciones y reflexiones al margen de la

narracién.

Pero como ya sefialamos, él1 mismo se

hace personaje. En Medicina rUstica aparece bajo

su propio seuddénimo de '"Silverio Lanza'", pero no
se sitGa en una posicidén de marginado, se sitla
como médico suplente que nos va contando su
experiencia. La novela se inicia en é1 como eje
central y a sua alrededor se desarrolla la
narracién como unidad que estd guiada pcr una voz
en primera persona gque es “Silverio Lanza"
personaje. Desde esta pcsicidén el autor nos va
transmitiendo sus reflexiones por medio de
diilogos y descripciones. La narracién comienza
con un didlogo, fcrma habitual en sus cuentcs y
después, =in previo aviso, nos introduce en ella
encontrandcse al autcr como perscnaje. Alrededor

del protagonista se mueven Mariano, ARemecios,
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Rosario, etc., personajes todos que giran
alrededor del central y de los que conocemos su
existencia al ser presentados o nombrados
rédpidamente. Algunos de ellos son analizados con
mayor precisién como "Cachitos", "el cura" o "el
alcalde'" que representan el estamento social méas
poderoso del pueblo, Jjunto con 1la aristocracia
encarnada en el '"Maqués del Duodeno'. Como hace
habitualmente, critica al cura parroco diciendo
que era: “"carifioso, indulgente, ignorante,
confeso y convicto y sujeto sin mAs tacha que
el amor a las pesetas'" (102). La relacidn
entre los diversos estamentos sociales del pueblo
es una relacién comercial en la que cada cual
aporta lo que posee, unos el dinero y otros las
apariencias. Todos en conjunto representan el

ambiente social en el que se ejerce la medicina.

La pertenencia de los dos protagonistas
Mariano y Silverio al estamento médico, uno por
carrera y otro por engafio, constituye una parte
importante del texto, es la relacidén dialéctica
que cada uno de ellos mantiene con su respectivo

""status quo".

A veces Lanza nos sorprende al
demostrar cierta simpatia por un cacique: el "tio
gusano". Alrededor de este personaje va a
desarrollar la dindmica del texto sin que ncs

revele sus datos verdaderos hasta la Gltima parte

de la narracidén, al darnos su nombre: .Cémo se
llama usted? Aborigen"  (103). También nos
desvela su forma de ser, tierno: "No llores que
no te hago nada" (104), sabio: "Sus sentencias y
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sus consejos le proporcionaban mas alimento, més
vino y mas ropa que los necesarios" (105). Pero
sobretodo le permite ser el portador de sus ideas
sociales: "Cuando hay un hombre tuno es porque la
sociedad estd corrompida y los gusanos la
gobiernan'" (106).

ER sentido estricto todos los
personajes de la novelistica de Lanza poseen un
marcado caracter funcional. Y esto es ldégico si
tenemos en cuenta los fines éticos y didacticos
del autor. Los personajes que hemos estudiado
(Santiago, Manolo, Loreto, etc.) son la expresién
de una ideologia mds que de una personalidad; se
acercan mas a lo que Luckas entiende por individuo
"problemdtico", porque '"sus fines le son dados con
una evidencia inmediata y el mundo en que estos
fines han constituido el edificio puede oponerles
dificultades u obstaculos en la via de wuna
realizacién, pero sin Jjamds mencionarlo (...)"
(107).

Manolo y Santiago, por ejemplo, estan
tedricamente en desacuerdo con el mundo, pero
ellos actlan segin el mundo ideal del autor. No
aceptan el mundo externo, pero se encuentran
instalados en la realidad para explicar el
pensamiento del autor. Los otros personajes (como
Aguecda y Luis Noisse) tienen més consciencia de la
desarmonia entre sus interioridad y el mundo. El
dogmatismo social se ha convertido en éstos en una
mayor complejidad y una vida interior mas intensa.
Son los personajes menos idealizados, los mas

contradictorios.
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Aunque las criaturas de ficcidén que se
han estudiado hasta ahora  son las mas
significativas, cuando se estudia globalmente 1la
narrativa del autor, no hay que pensar que 1los
demds personajes carecen de interés. Casi todos
ellos estén vivos, desde fuera y con una intencién
critica. Quiz& sea esta la caracteristica més
importante- de Lanza. Santiago (en Rendicidn) nos
parece un ejemplo claro de 1lo que acabamos de
decir.- A través de este personaje se critica a
una clase social (los caciques). En otros casos
el autor recurre a la ‘caricatura, como en el

protagonista de El Excmo. Sr. Margués del Mantillo

el politico Nicasio Alvarez. Este personaje esté
presentado como la sintesis del politico
mentiroso. Su ideologia resulta simplista vy
oportunista. Todo estd muy exagerado en él: su

sentido de la verdad, su egoismo, su ignorancia.

Los relatos de Lanza al presentar a sus
personajes manifiestan un marcado interés por
reflejar situaciones sociales o humanas. En su
narrativa aparece el ambiente en el que se mueven,

sus actividades, su modo de ver el mundo.

Como hemos venido sefialando, los
personajes de la obra de Lanza pertenecen
evidentemente a diferentes clases sociales,
sobretodo a la clase media y baja, éste no es un
rasgo relevante para el autor, como tampoco lo es
-desde su preocupacidén social- la psicologia cdel
personaje.

Sintetizando todo lo expuesto podemos
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afirmar que a Lanza, como novelista, le interesan
fundamentalmente las conductas grupales y sdlo se
acerca hasta los rasgos de caréacter individuales
para explicar las acciones y omisiones ante 1la
presién del grupo social que lleva a los
individuos a repetir la conducta-patrdn vista como
normal. Ante esta situacidén, Lanza critica el
reaccionarismo y el inmovilismo por medio de sus

personajes.

(1)

(2)

(3)

(6)

(7)
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(9)

(10)

(11)

(12)
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El término ha sido tomado de Mieke Bal en Teoria de la
narrativa (una introduccién a la naz‘r-ativa), Madrid,
Catedra, 1985, pag. 87

Ejemplos claros son la aparicién de dos sacerdotes: el
padre Bermardo que aparece en Cuentos politicos, pag.
202; y en la segunda parte de la novela Artuha. Otro
sacerdote es el padre Pio que aparece en su primera
novela Ni en la vida ni en la muerte y posteriormente
se vuelve a sugerir en la coleccion de cuentos Para

mis amigos

Cfr. LUKACS, Georg: Teoria de la novela, Barcelona,
EDHASA, 1971, pag. 82.

Tbid., pég. 83.

GOLDMANN, Lucien: Para una sociologia de la novela,
op. cit., pag. 16.

LANZA, Silverio: "Como quisiera morir" en Cuentecitos

sin importancia, op. cit., pag. 83.

LANZA, Silverio: "La ausencia del diablo" en
Cuentecitos sin importancia, op. cit., pag. 43.

LANZA, Silverio: "Lo que hace el diablo" en Para mis
amigos, op. cit., pag. 10.

Ibid., pag. 14.

LANZA, Silverio: ":Chal es la ley? en Para mis
amigos, op. cit., pag. 35.

Parte final de Rendicidn, op. cit., pag. 185.

LANZA, Silverio: Desde la guilla hasta el tope, op.
cit., pag. 9.
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Biografia cdel Zxcmo. Sr. Don Nerciso Amords, op. cit.,
pag. 12,

Lanza se casb® dos veces pero en ninguno de sus
matrimonios tuvo hijos. Ching "El secreto de
confesién" en Para mis amigos, op. cit., pag. 103.

El primero parece una referencia clara a su hermano
Mariano. Juan Vilanova Edisson, cientifico de todos
conocido y del que dice: "Edisson era un nifio que
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como un nifio" en '"Buen jabdn" de Para mis amigos, op.
cit., pag. °1.

Referencia al escritor Manuel Bueno. Cfr. "Lo que
hace el diablo" de la coleccién Para mis amigos, op.
cit., pag. 17

Los locos son los personajes tratados con mas carifio.
Recordemos que su hermano Mariano padecié la
enfermedad de la locura. Es posible que la influencia
de la experiencia de su hermano pese sobre su obra.
Con certeza no podemos afirmarlo, pues no encontramos
un lugar explicito que nos lo diga, pero como sucede a
lo largo de su obra esta experiencia personal quedd en
su vica literaria,

SAWA, Miguel: Historia de locos, Barcelona, México,
£d. Domenech editor, 1910, pag. 9.

Ibid., pag. 13.

Tbid., pég. 10.

LANZA, Silveric: "Si todos fueran locos'" en Cuentos
escogidos, op. cit., pag, 23,

LANZA, Silverio: 'Apaga', op. cit., pag. 159.
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Cuentos escogidos, op. cit., pag. =9.

Cfr. 'Mi retrato" en Rendicién, op. cit., pag. 15,

LANZA, Silverio: "lo que no vuelve" en Para mis
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Llamamos cuento social a los cuentos sobre conflictos
humanos que rebasan la frontera de lo individual y
afectan a una clase entera, aristrécratas, campesinos,
efes

Llos cuentos estédn sacados de las distintas
colecciones. Son los que mds insisten en el problema
social.

LANZA, Silverio: "Los cruzados'" en Cuentecitos sin

importancia, op. cit., pag. 141,

LANZA, Silverio: Noticias, op. cit., pag. 135,

LANZA, Silverio: "eCudl es la ley?" en Para mis
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Lockpcite
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sin importancia, op. cit., pag. 164.

LANZA, Silverio: "Carta al Papa" en Noticias, op.
cit., pag. 137,

Ibid., pag. 138.

La utilizacién de este concepto ya la explicamos en la
cita (5).

LANZA, Silverio: Los anos, Madrid, Serie '"Los
contemporéneos", n? 32, I%%DQ, pag. 10.

Esta visién tan estrecha de lo religioso y de la
Iglesia ha tenido como consecuencia que la critica,
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LANZA, Silverio: Ni en la vida ni en la muerte, op.
cit., pag. 64.

Recogido en la coleccién Cuentos escogidos, op. cit.,
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Cfr. LANZA, Silverio: '";Cudl es la ley?" en Para mis

amigos, op. cit., pag. 49,

Sccre el tema ver José Carlos MAINER, op. cit., pag.
113. "El medievalismo seria mi&s que un triunfo a la
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vida que se percibe en Europa en la segunda mitad del
XIX",

LANZA, Silverio: 'Delegado regio' en Para mis amigos,
op. cit., pag. 119,
LANZA, Silverio: "La autoridad", op. cit., pag. 20,

LANZA, Silverio: "R.I.P." en Cuentos politicos, op.
cit., pag. 204.
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LANZA, Silverio: ‘'Judas'", op. cit., pag. 44,
Sobre el procedimiento del autor hay una serie de

referencias constantes en su obra.,

El morir en el patibulo es una forma exagerada de
expresar el miedo .

LANZA, Silverio: "la Jjusticia que da miedo" en
Cuentos escogidos, op. cit., pég. 88.

3omenf refiriéndose a la novela, aunque puede
aplicarse también al cuento, sintetiza en cuatro los
modos de los que puede presentarse el personaje.
Primero por si mismo, segundo, mediante otro
personaje, tercero a través de un narrador
heterodiegético y cuarto, por si mismo y mediante los
otros personajes y a través del narrador.

BOURNEUF, R. y OULLET, R.: "Los personajes' en la
novela, Barcelona, Ariel, 1975, pag. 204.
oG mCists

LANZA, Silverio: "Cuento inverosimil" en Para mis
amigos, op. cit., pég. 54.

Cfr. LANZA, Silverio: ""La galatea" en Cuentecitos
sin igggrtancia. Algunos cuentos pueden caer en lo

macabro, como por ejemplo en 'Como guisiera morir" Yy
"La muerte de la verdad"

LANZA, Silverio: Los gusancs, op. cit., pég. 17

Loc. cit.

loc. cit.

Ibid., pag. 18.

LUKACS, Georg: op. cit., pag. €2.
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VII. PROCEDIMIENTOS NARRATIVOS EN LA OBRA DE SILVERIO

LANZA

7.1. Los modos del relato.

JExlS _estudio de los procedimientos
narrativos en 1la obra de Silverio Lanza, no
es un problema secundario, sino que se constituye
en un aspecto basico para completar la
significacién de su narrativa.

En los capitulos anteriores hemos
ido viendo cémo el analisis de la narrativa
de Silverio Lanza demanda una adecuada
contextualizacién histérico-cultural, totalmente
necesaria para explicar todos 1los elementos
que componen su narrativa (1). Al mismo tiempo
hemos considerado el estudio de sus novelas
y cuentos como una estructura global y total
en la Qque se inserten todos los materiales
que entran en Jjuego en el proceso creativo.
Hemos tratado de analizar todos los elementos
integrados en la estructura novelesca: '"Personajes
trama, ideologia..." (2). Junto a estos elementos
de 1la obra 1literaria se integran "Los modos
del relato" que estudiamos en este apartado
Yy que entendemos, siguiendo a Sauvage 4 como la
regulacidn de la materia narrativa seglin el
mayor grado de exactitud con que un discurso
enfoca a su referente. Todos estos integrantes
podemos - considerarlos. como principios

estructurales, esto es, principios que definen
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la configuracién de la novela (3).

Teniendo en cuenta esto, debemos
afiladir que al acercarnos a los modos del relato
en la narrativa de Silverio Lanza, nos encontramos
cn que es necesario hacer una reflexién sobre
los diversos enfoques de los estudios narrativos.
Para evitar algunos errores que puedan surgir
en la utilizacién de conceptos similares.

Esta es la razdén que nos lleva a
precisar diversos conceptos para luego
reconocerlos en toda su amplitud cuando nos

referimos a ellos en la obra de Silverio lLanza.

/GRS Planteamientos tedricos

Todo discurso evoca una historia,
y ésta puede proporcionar un conocimiento mas
o menos inmediato de los hechos.

Criticos y estudiosos han distinguido
dos modos fundamentales del relato: el modo
escénico y el modo panoramico. Pero esto no
2s algo nuevo. Ya Platén abordd este problema
cuando en el libro III de La Republica, distinguid
entre el relato puro o diégesis, en el que

el poeta habla en su nombre, sin pretender
hacernos creer que es otro el que habla, Yy

1o que él1 denomina imitacidn o mimesis, (4),

cuando el que habla reproduce 1las palabras
de los personajes, esforzidndose en crear la
ilusién de que son aquéllos los gue efectivamente

las han groducido.
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En la Poética de Aristdteles, reaparece
esta distincién que, posteriormente, cae en
desuso para resugir en 1la teoria de la novela
de fines del XIX y principios del XX, entre
H.James y sus discipulos, bajo 1los términos

de showing (mostrar) telling (contar)

Los formulistas rusos también reconocen

dos tipos de relato: el relato escénico en

el que %os personajes viven 1la accidn ante
el 1lector y sus palabras se ofrecen directamente,
Yy el relato propiamente dicho, en el que la
informacién aparece previamente elaborada por

el narrador (5).

N. Friedm.ann habla de escenas, en
las que los protagonistas se muestran ante
el lector, coupando el primer plano de la misién,
Yy panormas, en los que recogemos directamente
el relato del narrador (6). Gennette (7) considera
la necesidad de abordar las diferentes modalidades
del discurso de forma diferente segln se trate

de un relato de acontecimientos o un relato

de palabras.

El narrador también puede ‘"contar"
las palabras de sus personajes, asumirlas como
si se tratase de un acontecimiento y ofrecérnoslas
con mas o menos detalles. En este caso (discurso
contado), el narrador no se contenta con trasponer
las palabras en oraciones subordinadas a un
verbo presentativo, sino que las condensa en
su propio discurso e incluso las selecciona

e interpreta previamente segin su punto de
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vista; su presencia como emisor, ocupando el
primer plano del proceso comunicativo, mientras
que se reduce considerablemente el grado de

informacidn.

A estos grados fundamentales anade
Gennette una submodalidad intermedia: el '"discours
transposé'" o estilo indirecto, en que el narrador
introduce en su discurso, mediante el verbo
declarativo, las palabras pronunciadas por los
personajes. Aunque es mas mimético que el discurso
contado, 1la presencia del narrador es sensible,
incluso, en 1la sintaxis misma de 1la frase y
no ofrece al lector 13s mismas garantias de

fidelidad que el discurso directo.

Con todo, aunque los factores miméticos
no sean exclusivamente textuales, algunos rasgos
propios del texto narrativo, como 1la cantidad
de informacién ofrecida Vi el alejamiento
convencional del narrador, condicionan
inevitablemente 1la ilusién de mimesis, de ahi
que la escena, relato detallado y con minima
presencia de 1la instancia narrativa, sea la

forma caracteristica del showing.

TiZps Todorov retoma la distincidn
entre el relato de acontecimientos no verbales,
que designa mediante palabras a una materia
no discursiva, y el relato de palabras, que
vincula el discurso que leemos a otro discurso,
es decir, evoca palabras presuntamente

pronunciadas.

Segin Todorov, el relato de
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acontecimientos no verbales no conoce variedades
modales, mientras que el relato de palabras
conoce muchas especies, porque las palabras
pueden ser insertadas con mayor o menor exactitud"
(8): fidelidad méxima en el caso del estilo
directo, que reproduce sin ninguna modificacidn
las palabras pronunciadas; fidelidad minima
en el caso @el discurso contado, que permite
registrar el contenido del acto de palabra
sin retener ninguno de sus elementos formales,
adoptando 1la visidn panorémica propia del relato
de acontecimientos no verbales; grados intermedios
de fidelidad en el <caso del estilo indirecto,
que conserva el contenido y respeta, en buena
parté, la expresidén del discurso presuntamente
pronunciado, pero integridndolo gramaticalmente
en el relato del narrador, y en el 1llamado
estilo indirecto libre, que difiere del anterior,
gramaticalmente por 1la ausencia de un verbo
declarativo, y semé&nticamente po&que conserva
todas 1las apreciaciones efectivas e indicaciones
relativas al sujeto de 1la enunciacidén, que

estédn eliminadas en el estilo indirecto.

Gérad Strauch (9) propone una tipologia
mé&s simple, basada en dos parejas de oposiciones:
oblicuo/no oblicuo y regido/no regido, que
aplicadas simultédneamente dan lugar a cuatro

categorias:

dbo Discurso indirecto subordinado:
oblicuo y regido.
2. Discurso indirecto libre:

oblicuo y regido.
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3 Discurso subordinado: no oblicuo
y regido.
4. Discurso directo libre:no odlicuo ¥

no regido.

La descripcidn de cada categoria,
no completa todas sus variantes y posibilidades,
por 1lo cual pierde transparencia al aplicarlo

a un texto narrativo completo.

Dolezel (10), aplicando 1los métodos
y conceptos propios de la lingiistica estructural,
distingue cuatro modalidades de discursos del
personaje: estilo directo, estilo directo libre,
estilo indirecto libre A estilo mixto.
Posteriormente seflala el mismo autor que el
estilo directo y el mixto funcionan en una
categoria cHiciiilca (L)) El autor hace una
descripcidén para diferenciar 1los estilos entre

.
S1l.

I.-Sistema y uso de las tres personas gramaticales:

La primera persona relaciona la accidn
verbal con el sujeto de la enumeracidn, la segunca

con el oyente y la tercera con el referente.

II.-Sistema y uso de los tres tiempos verbales:

E1 presente expresa la simultaneidad

entre el tiempo de la accién y el de 1la
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enumeracién; el pretérito hace referencia a las
acciones anteriores a 1la posicidn temporal del
hablante y el futuro se refiere a acciones

posteriores al acto de hablar.

III.-Sistema deictivo:

Se trata de adjetivos, adverbios vy
locuciones . adverviales cuyo referente sdlamente
puede determinarse en funcidén de la presencia de

los interlocutores.

IV.-Sistema apelativo o connotativo:

Integran esta apartado; vocativos
interrogativos y exclamaciones, formas del
imperativo y, en general, todos 1los elementos
linglisticos mediante 1los cuales el sujeto de la
enunciacidén trata de influir en 1la conducta

interna o externa del ayudante.

V.-Sistema de emotividad:

Abarca aquellos signos linguisticos que
refleja la situacién emocional o afectiva del
hablante con relacién al oyente, al refente, o

ambos a la vez.
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VI.-Sistema de semantica subjetiva:

Incluye aqui todos los puntos de
vista, actitudes o valoraciones del emisor
con relacidén a un mensaje, como adjetivos
calificativos,adverbios modales y,particularmente,
los distintos modos verbales, con 1los cuales
el hablante atribuye a la accidn verbal real,

irreal, de deseo, posibilidad, condicidn, etc.

VII.-Sistema lectal:

Reune todas aquellas expresiones
que manifiesta caracteristicas del idialecto
del hablante.

Sobre estos aspectos regresamos a lo largo
de este apartado, pero antes queremos centrarnos

en el discurso del personaje.

7.1.2.E1 discurso ds los personajes en la obra de Silverio lLanza,

Silverio Lanza, manifiesta una
preferencia DOF la transmisién directa, al
asumir las palabras de los personajes e

integrarlos en su propio discurso.

Las palabras directas de los personajes,
presenta unas marcas que perniten diferenciarlas

de un modo inmediato del discurso del narrador.

- 477 -

La pregunta es la seflal que Silverio Lanza
utiliza para destacar el discurso de 1los

personaje:

"...Donde estaba 1la carcel. Hija,
la cércel estd en todas partes. Es
lo Gnico que hemos hecho parecido
a Dios" (12).

En estas preguntas predomina un

componente existencial cargado de critica social:
"...0ye, Yy 1los que no son ni buenos

ni tontos, ¢dénde van?,

~ Esos los matamos nosotros'" (13).

7.1.3. El discurso directo,

El discurso directo es 1la forma de
reproduccién del habla del personaje, ya que
mantiene integramente la estructura formal

y conceptual de las palabras pronuciadas.

En Lanza, una de las funciones
fundamentales del discurso directo es la
caracterizacidén del personaje que habla. Esta
caracterizacidn se produce en dos sentidos:
en primer 1lugar, 1las palabras del personaje
constituye 1la expresidn en sus propias opiniones,

fruto de sus vivencias personales.
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En segundo lugar: el modo de hablar

de los personajes informa sobre su pensamiento.

En los didlogos coloquiales, Silverio
Lanza traza cuidadosamente las diferencias
entre 1los personajes, tratando de adecuar su
lenguaje a cada tipo. Los datos caracterolébgicos
proceden, no sblo de 1lo que 1los personajes
dicen sino de la forma de decirlo.

Asi el cuento '"La flor del matutero"
nos sorprende con un lenguaje que refleja la
clase social de los gitanos.

-Agliela, seque esté argo, asin que
sean los posos.

-Ay, hijo, ni pa acompafiar al grillo.
~Pues venga un casito.

-Jamugas que me pusieran en la borrica
y no levantaba yo lo pies del suelo.
-Canta tG, pelmaso'" (14).

Otras veces la pedanteria y el
sinsentido del lenguaje se manifiesta en

expresiones varias, y en un tono melodramatico:

"-Pues yo estoy enferma.

-Permitame usted que 10 dude.Tiene
usted buen semblante.

-Porque ahora estoy agitada.

=|(ErrEry)

~Todo mi mal estad en el corazdn.

-.Qué nota usted?.

-Que unas veces palpita muy deprisa
y otras muy despacio....(15).

- 479 -

El discurso directo, muchas veces,
aparece en el didlogo. Asi en el cuento Tres
casos encontramos este discurso éntre Lola,

3u cochero, un mendigo y una florista:

~-No, sefior. Sefiorita se ha equivocado
V., me ha dado V. una moneda de oro.

.Oyes, Lola? Dale una peseta. Trae,
muchacho. Y Lola, asomando la cabeza

por la portezuela, dijo:

;Oye, chico. Son cinco duros, para
ti.(...)

iOle! Flores para mi reina; -dijo
la colorada wvertiendo. en la falda

de Lola las que llevaba en el cesto.

-E si 1la sefilora quiere el coche ¢&
no lleva dinero para la carnera,
pagasela yo é taparé la tablilla.

-Dios se 1o pague & V.,seflorita.-dijo
el muchacho.

Y Marcelino afiadié:

-Bendita eres entre todas las mujeres.
-Ea, sefjores, basta de cumplidos.
Yo pago el coche y 1los bufiuelos si
hay quien me acompafie. Y el coche
partid llevando consigo al cochero
y al mendigo en el pescante, ya Lola

ya la florista en el interior: (16).

Ial preocupacidn por encontrar la
expresién mas adecuada para cada personaje
se manifiesta ya en 1los primeros escritos del
autor. Los didlogos cuidadosamente elaborados

aparecen en su primera obra El afio triste,en estos
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didlogos  silverio Lanza trata de revelar y
distinguir a cada tipo de hébitos y modales
lingiisticos; en  ellos también aparecen 1los
parrafos muy breves, el 1léxico popular y los
frecuentes rasgos humoristicos (17). Distintos
a éstos son los didlogos de caricter expositivo
N tono intelectualizado (18), en los que
disminuyen los interlocutores. E1 personaje
central se pierde unas veces en mondlogos Yy
otras en didlogos entre el narrador Yy alguno

de sus personajes.

En los mondlogos el nivel cultural
se eleva y 1la expresién se vuelve mas precisa.

Veamos un ejemplo en su novela Artuia.

"Yo he sido con Marcela, que en paz
descanse, un marido anémico, y he
sido un amante anémico con Agueda,
y he sido un mal padre, porque no
he debido deJjarme arrastrar por 1los
hechos, sino crearlos a gusto mio.
No he tenido fuerza de voluntad para
fijarme 1la senda que debia recorrer,
ni cuando he sido 1lanzado en alguna
he tenido valor para seguirla hasta

Gl Sahliols

He sido un pesimista estipido. Cree
quien padece de dislepsia, que son
malos 1los alimentos que toma, y el
mal s6élo radica en su estdémago; vy
yo he creido que 1la vida era una
desgracia, sin comprender que el
desgraciado era yo, porque ignoraba
lo que es la vida™" (19).
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No es dificil encontrar en 1la obra
de Silverio Lanza una parte mds o menos
considerable de meditacién (20), que intenta
reforzar lo que se acaba de narrar. Este interés
en la aclaracién y demostracién hace que su
obra tenga una tendencia al ensayo que alcanza

su cumbre en la novela _Rendicién.

A lé vista de 1los rasgos que definen
los diferentes tipos de didlogos en la obra
de Lanza; creemos necesario admitir que 1la
funcién caracterizadora del discurso directo
del personaje difiere considerablemente segin
el nivel «cultural de los interlocutores y segln

\ "
el tema de la conversaciédn.

La informacién sobre el personaje
procede tanto de 1lo que dice como de la forma
de decirlo; las diferencias sociales, culturales,
ideolébgicas, etc, se acentian notablemente
y se plasman, también, en una forma de hablar.

Frecuentemente Silverio Lanza, cede
la palabra a sus personajes e intenta recoger
sus propias peculiaridades lingiiisticas, tratando
de destacar el rasgo digtintivo de cada individuo.
Por otra parte, el empleo sistemltico del didlogo
permite gque la informacidén del lector sobre
los diferentes personajes, situaciones y conductas
no proceda de un punto de vista Gnico, sino
en los maltiples angulos de percepcidén que
introducen los personajes. A estos maltiples

angulos se une el discurso indirecto regido.
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7.1.4. El discurso indirecto regido.

Al principio de este apartado sefialamos
que para autores como Blanfield, Dolozel y
Guirand (21), el discurso indirecto regido
no puede considerarse como una forma de
reproduccidn del habla del personaje, punto
que se asimila plenamente al discurso del narrador
perdiendo, por esta razén, su caracter de

auténtica locucién.

Otros autores, como Grygar, Mcfiale.
Volosinov y Mario Rojas (22) sostienen que
el discurso indirecto no puede considerarse
como una categoria Unica, sino que admite ciertas
variantes en algunos de 1los cuales podemos
encontrar rasgos gramaticales o semanticos
vinculados a 1la locucidén del personaje. Teniendo
en cuenta estas reflexiones vamos a ver cdmo
en la obra de Lanza, pueden aislarse algunos
casos de discurso 1indirecto regido en los que,
ademds de reproducirse el enunciado del personaje,
se refleja determinados aspectos de una textura

verbal. Asi 1lo sefiala el autor como narrador:

"Y efectivamente empezamos a caminar
juntos camino de 1la ermita. Animé
vuestra charla, hijce descripciones
de viajes aéreos, cité a los hermanos
Montgolfier, a Gay Lusac, a Flamarion.
Familiaricé con 1la hermosa. Lo mismo
que los buenos organistas pensé primero

conocer todos los registros y su
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mecanimo para poder después tocar
segln el deseo mio" (23).

El término La hermosa para referirse
a Bibiana y la expresién "Lo mismo que 1los
registros y sus mecanismos", para referirse
al galanteo, que apunta al resto enunciativo
del personaje que, evidentemente, no corresponden

a la norma culta.

Mientras que el di&logo presupone
una relativa armonfa del personaje, que en
un momento determinado pasa a ocupar, como
emisor, el primer plano de la comunicacidn
linguistica, el discurso indirecto regido

evidencia un mayor control por parte del
narrador, gue selecciona aquellos aspectos
cde la conversacién gque considera relevantes
y ofrece un resumen mas O menos abreviado de
la misma. Ejemplo de lo que decimos se encuentra
en su cuento "Los Cruzados" cuando escribe:
"Después vino el 1libre examen y mas tarde el
libre pensamiento. Maflana se impondrd la libertad

como ahora se impone la higiene" (24).

Zn este texto, la autoridad del narrador
se manifiesta tanto en su decisién de abreviar
la conversacién que aparece reducida a un mero

aspecto conceptual.

Incluso puede ocurrir que el narrador
criente al lector para la interpretacidn cel
discurso reproducico, indicande al actitud

asumicda por el hablante, el tono empleado en
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la emisién o 1la intencionalidad de su mensaje:
Seguido aqui "Pedro Yélamos era un tipdgrafo
de nuestro eterno, pero no le convencia trabajar
a jornal, ni haciendo remiendos,ni como corrector,
ni como regente. Preferia ser cajista, pasar
una década levantando letra con rapidez
vertiginosa, Yy pasar después dos semanas
f{losofeando a gusto”" (25).

Las palabras de los personajes
reproducidos en la forma indirecta regida,
aunque evidencia®- un claro control por parte
del narrador, que se manifiesta incluso en
la estructura misma de 1la frase, no pierde
por ello su rango de 1locucidén del personaje,
el narrador sefiala su papel ce nuevo agente
reproductor del discurso pronunciado, indicando
guién na sicdo el sujeto de 1la enunciacidn,
registrando su acto de habla y ofreciendo,
com mayor o menor fidelidad, el contenido del

mensaje como en su novela Rendicién:

"Ya saben ustedes que si guardan
sesenta kilogramos de difunto en
un atadd de zinc, 1llega un dia que
la carne ha desaparecido.

;Quién se ha comido el muerto? Preciso
es confesar que el muerto se ha comido
a si mismo a fuerza de discurrir.

Y ¢qué discurren los muertos? (26,.

En el primero de estos fragmentos
pueden apreciarse claramente las transposiciones

verbales que seflalan el paso del discurso directo
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regido (introducido por la forma verbal, ‘'saben%),
al discurso indirecto libre(" ;Quién se ha comido

el muerto?"y '$qué discurren los muertos?).

La utlizacidn de los recursos expresivos
del 1lenguaje (exclamaciones, admiraciones,
interrogaciones) casi siempre constituye un
signo inequivoco para la identificacién del
discurso indirecto 1libre. A veces, el contexto

contribuye a clarificar algunos casos.

7.1.5. EL discurso indirecto .lidre,

Este tipo de discurso aparece definido
por los rasgos badsicos: no regido y oblicuo.

Es libre, o no regido, porque el
discurso reproducido se incorpora a la narracién
sin presencia de verbos introductores o nexos

que indiquen subordinacidén o dependencia.

Es oblicuo porque las categorias
de tiempo y persona del enunciado del personaje
estéan transpuestas al régimen gramatical del

discurso del narrador.

Zn las clasificaciones propuestas
por Dclozel y Mario Rojas que presentamos al
principio del apartado, 1la mayor parte de los

rasgos que definan el <discurso 1libre (sistema
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de los tres tiempos y de 1las tres personas
gramaticales, deicticos, sistema conativo,
sistema emotivo, sistema de semdntica subjetiva
y sistema lectal) aparecen con un valor optativo;
este hecho puede dar wuna 1idea de 1la gran
diversidad de tipos que pueden adoptar este
modo de reproduccidén del discurso del personaje,
que van desde 1o que Dolezel denomina fcrmas
"compactas" (27), en las que se registra un
lenguaje diferente al de 1la narrador, hasta
aguellas modalidades "difusas'" caracterizadas
por wuna presencia minima de signos positivos

cel discurso del personaje.

En la oora de Lanza, el mayor porcentaje
de ejemplos de discurso indirecto libre estéa
constituido por frases interrogativas y
exclamativas gue manifiestan la inquietud animica
el personaje principal, recogen sus impresiones

y-ineditaciones o transmiten sus dudas y emociones:

Jn ejemplo de lo que decimos 1o
enconiramos <n el cuento "Las paisanas de mi
madre":

"Supid cachitos a su habitaciédn,

abridé la puerta, y halld a Dolores
arrodillada delante de una imagen
de 1la santa patrona. Alzdse del suelo
la hermosa sevillana; y, como viese
a su esposo en el semblante livido,
se acercd a él1 gritando: ilio vayas!
ino vayas! iQué tienes? Encorvése

el matadeor sara que su restro quecase
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enfrente del de su esposa, Yy con
empefiada voz la (sic) dijo:

Yo voy, y td vas, pero mismamente
ahora mismo.

iA la plaza!

Me parece (28).

La frase Gltima estd reproducida
en estilo indirecto 1libre contiene un deseo

vivido y expresado por el personaje.

Otras veces la frase reproducida
en estilo indirecto libre incluye algidn inciso
aclaratorio  que anuncia €l cambio de nivel

discursivo:

"Al taller =ze fue a vivir Angelita
con su marido Tomads, el antiguo duefio,
llegaba a las seis y media de 1la
de 1la manana: llamaba a la puerta,
y volvia a 1llamar; y a las ocho abria
Angelita, sSorolienta, porque habia
estado  hasta las cuatro esperando

a Mudoz' (29).

La frase en inciso ("el antiguo duefio”
y "porque habfa estado hasta las cuatro esperando
a Mufioz") contienen - tanto la indicacién que
se esta produciendo un acto locutivo, como
una alusién directo al sujeto del discurso

reproducido.

La férmula de atribucidén aclaratoria
evita cualquier ambiguedad posible sobre el

sujeto de la comunicacidén, pero el discurso
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indirecto libre ya tiene anunciado con

anterioridad por el verbo presentativo: Se

fue.

El empleo que Silverio Lanza hace
el discurso indirecto libre como medio de
expresion del habla del personaje, parece
responder a razones de economia lingtistica
(evitar wuna repeticidén de verbos declarativos
y nexos subordinantes), en un intento de registrar
las peculiaridades 1lingi{sticas del hablante,
para 1lo cual Silverio Lanza se sirve, de las
manifestaciones directas del personaje. Hay
un neto predominio de las formas difusas, aunque
el autor casi siempre ofrece indicios orientados
(verbos presentativos o palabras con una

ignificatcién  andloga, incisos aclaratorios),
que tienden a evitar una posible ambigiiedad
locucional.

Cuando el discurso indirecto libre
funciona como medio de transmisién de 1la
conciencia, el lenguaje aparece cargado de
efectividad, actualizando sus valores emocionales

Yy expresivos como si se tratase de una
manifestacién directa del pensamiento del
personaje, pero sometido, al mismo tiempo,

a un cierto control por parte del narrador.
tsi 1o enccntramcs en el cuento “El timo cel
inglés":
"La hermosa Mariquita no pudo contener
su emocién y comenzd a llorar. La
abracé, la besé, permit{ a, mis debotos
que almorzasen conmigo... (30).
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En algin momento el autor se aproxima
al personaje hasta llegar a 1identificarse
plenamente con sus inquietudes, c¢omo sucede

en su novela Rendicién:

"Que prefiero suponer que usted recién
nacido le hallaron en medio de 1la
calle, a suponer que usted sea hijo
de aquella Rosario, victima de un
cacique...(31).

As{ pues, el discurso indirecto libre
informa sobre el personaje en cuando constituye
la expresién de su pensamiento, simultaneamente,
refleja 1la perspectiva y punto de vista desde
el cual el narrador nos presenta 1la historia
y la actitud que asume con respecto a 1los

personajes implicados.

Zhn2) Los aspectos del relato.

Con el término aspectos del relato,
ia eritica se ha referido a los distintos tipos
de percepcién reconocida en 1la novela que,
evidentemente, deben ponerse en relacidén la
figura del narrador con los modos ce

presentacidén utilizados en la obra.

A fines del siglo pasado, época en
la que escribe Silverio Lanza, el punto de

vista ilimitado del narrador tracdicional,
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omnisciente, omnipresente y ubicuo, tenia en
su haber el pasado, presente e incluso el futuro
de sus personajes, que conocia la interioridad
de todas 1las conciencias y al que le estaban
permitidos todo tipo de intrusiones y comentarios,
tuvieran o no relacidén con 1la historia, entra
en crisis y por todas partes se propugna la
eleccién de un angulo de percepcidén mas verosimil
¥y limitado.

Si la novela debia de ser una
reproduccién de 1la vida, por lo que ésta tiene
de oscura e 1impenetrable, no resultaba adecuada
una informacidn Gnica, clara y completa.

La controversia sobre las virtudes
respectivas de 1la novela objetiva, impersonal
o dramidtica, que se caracterizaria por la ausencia
cde un narrador omnisciente, y la narracidn
subjetiva caracterizada por su presencia,
se inicia hacia 1850 y continda practicamente
hasta nuestros dias, con partidarios de ambas
posturas.

Casi todos 1los autores piensan que
cualguier clasificacidn tipolédgica que se
oriente a aclarar los puntos de vista utilizados
2n la novela debe tener en cuenta, a la vez,
el papel asumido por el narrador y el predominio
de unio de los dos modos fundamentales de
presentacidén de la materia narrativa.

4, James (32), partiendo de la finalidad

grimorcial de la novela como productora de

ey
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ilusidn de realidad, Se opone a la visién
omnisciente del narrador tradicional e insiste
en la conveniencia de - .la -obra sea
autosuficiente; para ello, el autor- debe
mantenerse al margen de la misma, utilizando
todos 1los medios de su alcance para eliminar

o, por lo menos disimular, su presencia.

Segan James, no puede conseguirse
una intensa ilusién de realidad si el autor
esta presente, recordandonos constantemente
su artificial conocimiento de los hechos. Resulta
mads convincente recurrir a un proceso similar
al de la vida y presentar los sucesos a través
de vuna mente AuWnana, con las limitaciones que
ello imponga, que ofrecer un conocimiento

absoluto, impropio de la condicidén humana.

Jna consecuencia inmediata de este
modo de concesir la novela es 1la preferencia
por la presentacidn escénica, ya que la panoridmica
exige un narrador Que posea y resuna el tema,
mientras que en aquélla los acontecimientos

se desarrollan directamente ante el lector.

La idea de que o mncstrado es mas
artistico que lo contado pasd de H. James a
Lubbock que, en los capitules V y VI de "The
Craft. cf Fiction", dedicados a !adame 3ovary,
considera varios modos de narracién, cada uno
de los cuales supondria un punto de vista
especifico: presentacién  €scénica, dramatica,

plctérica y panoramica.

presentacidn

=
0
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corresponderia al autor Omnisciente de 1la
novela decimonénica, mientras que en la
presentacién escénica y en la dramatica 1la
"ausencia" del narrador permitiria que la novela
llegase a los lectores sin mediacidén alguna;
la presencia pictérica serfa, para Lubbock,
una forma intermedia entre éstas y la panoramica
B3k

5A cualquier caso, lo importante
es que la historia pueda <transmitirse sin
intromisién del autor; Lubbock aboga ya de
un modo explicito por 1la novela dramatica,
al afirmar que '"el arte de 1la novelistica no
empieza hasta que el novelista no considera
la narracién como algo para ser expuesto de

forma tal que se narre por si sola" (34).

A partir de Lubbock, esta versidén
simplificada y reduccionista del punto de vista,
que limita el valor artistico o inartistico
de 1la obra literaria a la dicotomia cléasica
entre ‘'"exposicién" y ‘“narracién', se convirtid

en un dogma para criticos y novelistas.

Contra esto se alzaron algunas voces
de protesta como la de Forster (35) que rechazaba
la desvinculacién entre 1la novela y su autor,
y Xayser, para quien eliminar al narrador ce
la novela es privarla de su caracteristica
mas esencial, ya que '"le narrateur romanesque
est, en termes clairs et analogiques, le créateur

aythique de l'univers" (36).
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Piensa Kayser que el narrador podra
verse limitado en su percepcién, podra
identificarse con un personaje o incluso ocultarse
tras las voces de los que dialogan en la escena,
pero, ain en este caso, "por mucho que diferencie
las voces, el narrador permanecerd siempre
en el primer plano de 1la audicién y de 1la

conciencia" (37).

Se trataria, en definitiva, de una
cuestidn de estilo, pero no habria ninguna
novedad importante con relacién a 1la situacién

anterior.

Friedman (38) también se apoya en
el clésico dilema de mostrar showing y el decir
(telling) para clasificar 1los puntos de vista,
y también atiende al grado de objetividad con
que estos procedimientos mas o menos eficaces

de novelar permiten percibir la historia.

Su estudio, aunque no aporta basicamente
ideas nuevas, supone una importante tarea
recopiladora, que ordena y sistematiza todas

las teorias existentes sobre la materia.

Inicia su exposiciédn con cuatro
preguntas: ;quién habla al 1lector?; :desde
qué posicidén?; ;qué vias de informacidn utiliza

el narrador para transmitir 1la historia al
lector?; (qué modos de presentacidén de la materia
narrativa emplea preferentemente?; distingue

los siguientes tipos de narracién:



- 494 -

1.- Omniscencia del autor editor. Es el
tipo de narrador mas privilegiado; su
perspectiva, asi como sus posibilidades
de generalizar y de emitir Juicios de

valor sobre lo que cuenta, no conoce limites.

2.- Omnisciencia neutra. El punto de vista
de 1la novela sigue siendo el de un narrador
que ''cuenta'" 1la historia en tercera persona
desde su propio angulo de percepciédn,
pero ya no interviene directamente emitiendo

sus propias opiniones.

3.- Omnisciencia multiselectiva. El1 narrador
desaparece tras los personajes y la historia
se presenta tal y como ellos 1la viven,
brota directamente de sus conciencias.
Difiere de la perspectiva anterior por
el predominio del modo escénico, es decir,
mientras gque en la '"omnisciencia neutra"
el narrador cuenta 1la historia resumida
a-posteriori, aqui se nos muestra' en el

presente ficticio en el que se desarrolla.

4.- Omnisciente selectiva. La narracién
se centra en 1la conciencia de uno de los
personajes, con todas las limitaciones
de percepcidédn y fidelidad que supone el
conocimiento de unos hechos a través de
un punto de vista uGnico. Este tipo de
visién, como el anterior, suele aparecer
en primera persona, salvo en las direcciones
escénicas o en los casos en que se utilice

el estilo indirecto libre.
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S.- El "yo" testigo. Se trata de un narrador
que presencia y relata los acontecimientos,
en primera persona, sin identificarse

con ninguno de los personajes de la obra.

6.- El1 '"yo protagonista'". Este punto de
vista difiere del anterior porque el narrador
es, a la vez,el personaje principal.
Conoceremos su interioridad, sabremos

lo que siente, 1lo que piensa y los motivos
de sus actos, pero las informaciones que
nos ofrezca sobre los demds personajes,
o bien quedardn 1limitadas a lo que ve
o le cuentan, o oien seran meras conjeturas
que no deben aceptarse sin someterse a

un analisis previo.

7.- El modo dramdtico. Los personajes,
que constituyen la anica fuente de
informacién, reviven la accidén ante el

lector y toda 1la novela se reduce a lo
que dicen o hacen. Sus pPuntos de vista
se complementan y oponen creandg.

la ilusién de una perspectiva maltiple.

8.- La ‘“camara" o modo cinematografico.
De una manera similar a 1lo que ocurre
en el cine, 1la novela trasmite retazos
de vida, sin seleccién ni organizacién
alguna, de forma instantZnea y sin la
mediacién de wun narrador. Es el enfoque
preferico oJo)i o la novela behaviorista o
conductista,que lleva el objetivismo a sus

maximas consecuencias.
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Se abstuvo Friedman, con buen criterio,
de decir a-priori cudl de las formas narrativas
era la mejor; el novelista, segiun fuera el
tema tratado, y segun el fin que se propusiera,
elegiria el punto de vista mas adecuado para
realizarlo y para alcanzar el mayor grado posible
de realismo que sigue siendo, para este critico,
la finalidad primordial de toda novela.

Con Wayne C. Booth (39), nos hallamos
ante una concepcidén diferente de estos fines.
Al revés de sus predecesores ya no centra su
interés eR la distincidén tradicional entre
"contar" Yy "mostrar" que, a pesar de su
universalidad, le parece sumamente imprecisa
y en absoluto normativa (40), sino en el tipo

de narrador que utilice estos procedimientos.

Los narradores, independientemente
de gue cuenten en forma de escena o resumen,
difieren segun el género y numero de comentarios
jue afladan a la relacidén de los acontecimientos
¥y, sSegin el grado de credibilidad que puedan

proporcionar al lector (41).

{ientras que estos criticos teorizan
partiendo <del contacto directo con el texto,
de la 1lectura de obras concretas, 1la critica
alemana opera en sentido inverso, es decir,
trata de establecer wunos principios tedricos
previos para verificarlos posteriormente en

los textos.

Tamoién discuten estos autores sobre
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las posibilidades de objetividad que ofrecen
las distintas variedades modales y sobre 1la
conveniencia de utilizar wuna Yy otra de estas

modalidades.

La polémica se 1inicia con Spielhagen
(1833-1898) y K.Friedman. Mientras el primero
propugna la eliminacién del narrador y 1la
dramatizacidn de la novela, Friedman -igual
que Oscar Walzely y, posteriormente, el ya
citado Kayser- va a oponerse a esta concepcién
de 1la objetividad novelesca; se basa para ello
en la necesidad indiscutible de que el narrador
tome parte en el relato, y, a partir de este
punto, trata de examinar 1las distintas formas
que puede adoptar el novelista para ocultarlo,

y las consecuencias que esto entrafa (42).

Jean Poullion ofrece 1la novedad de
plantear el problema desde un enfoque psicolégico,
ademads de normativo; partiendo de que la novela
ha de expresar el desarrollo temporal de un
personaje, enclavado en su realidad psicoldgica,
y ha de respetar 1las condiciones reales de
comprensidn, puesto que wuna novela no tiene
valor mads que si es objetiva, considera tres
tipos de percepcién de la materia narrativa,
a los que denomina '"visiones" (43). Esta es

su divisién:

1.- Visidén con: el relato se centra en
un personaje que, desde adentro, Yy desde
su propio punto de vista, describe 1los

acontecimientos <de wuna historia. A partir
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de este personaje vemos a los otros
personajes y ‘'con" él vivimos los hechos
relatados, no tal como se aparecerian
a un observador imparcial sino tal como
se aparecen, y sdlo en la medida en que
se aparecen, al que los realiza.

Una historia y unos personajes
novelescos asi presentados pueden dejar
en el lector cierta incertidumbre: no
sabemos demasiado bien si los hechos estéan
deformados o vistos correctamente, si
lo que aparece es lo esencial o si se
nos oculta algo.

Este tipo de novela suele estar en primera
persona, y siguen la exigencia de un lector
inmediato, atento,que participe e intérprete,

con espiritu critico, los datos ofrecidos.

2.~ Visidn por detras: el novelista sostiene
su obra sin coincidir con ninguno de los
personajes.

El1 narrador es un espectador privilegiado
que sabe de antemano 1lo que va a ocurrir
y tiene acceso directo a la interioridad

de todas las coincidencias.

Segan Poullion, esta forma de percibir
la novela expone al autor a muchos peligros;
en primer lugar, puede falsear la expresidn
de 1la temporalidad, debido a que el espitiru

del personaje esta planteado desde 1la
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primera pagina Yy sus reacciones y el
desarrollo de 1la obra son tan previsibles
que toda 1la novela puede tomar el aspecto
de una demostracidn que el autor va
exponiendo en un orden arbitrario; otro
peligro reside en 1la posibilidad de que
no se respete la psicologia, de construir

titeres en lugar de analizar personajes.

Naturalmente, esto no quiere decir que
toda narracién omnisciente haya de caer,
necesariamente, en tales errores y Poullion
cita algunos ejemplos, sino que existe
la probabilidad de que asi ocurra.

3.- Visidén desde afuera: el narrador se
limita a describir wuna conducta en sus
manifestaciones externas, absteniéndose

de todo tipo de comentarios.

Donde mejor se refleja este tipo de visidn
es en la novela behaviorista en 1la que
el narrador se 1limita a contar 1lo que
ve '"nmo hay mas acontecimiento, 1@ mirada

es el acontecimiento' (44).

Sostiene Poullion que en este tipo
de novelas el “"afuera" esté planteado por el
novelista, y captado por el lector, como
revelador del “"adentro": Se nos presenta la
conducta, el medio, el aspecto de un personaje,
por lo que tienen de significativo para que
podamos acceder, progresivamente a su caracter;

por lo tanto, no existiria, en puridad, una
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visidn "desde afuera", ya que inmediatamente
nos remitiria a uno de 1los otros dos tipos

de visién.

Todorov (45) recoge las ideas de
Poullion Y, basandose en la relacién entre
el conocimiento del narrador y el de sus
personajes, distingue tres situaciones

fundamentales:

1.~ Narrador personaje (visién "por detrés",
narrador omnisciente). Insiste en que
esta forma narrativa puede presentar diversos
grados y matices: la superioridad del
narrador puede manifestarse en el
conocimiento de los deseos secretos de
un personaje -incluso en 1los ignorados
por él1 mismo-, o bien en el conocimiento
simultineamente de la interioridad de
todos los personajes, o , simplemente,
en la narracién de acontecimientos que

no son percibidos por ningin personaje.

2.- Narrador = personaje (visién ‘"con",
narrador equisciente). También aqui distingue
Todorov varias modalidades: el relato
puede estar en primera o tercera persona,

y puede cefiirse a la visién de uno o varios

personajes.
3.- Narrador personaje (visidén ‘'"desde
afuera", narrador deficiente): el narrador

sabe menos que cualquiera de sus personajes.

=
Puede describir solamente 1lo que ve, oye
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O supone, pero no tiene acceso a ninguna

conciencia.

A estas visiones o modos en que el
narrador percibe la historia, 1les aflade su
concepto de '"registro'", o modos en que el narrador
expone esa historia, categorias que para Todorov,
como para tantos autores, estdn estrechamente
relacionadas Yy que habria que concectar, en

Gltimo término, con la imagen del narrador.

G. Genette (46), para evitar 1lo que
los términos de '"visién'", ‘“campo" o 'punto
de vista" tienen especificamente visual, utiliza

.
el término "focalizacidn" y asi distingue entre:

1.- "Récit non-focalisé" o de "focalisation
zéro" que corresponde, en general, al
relato clésico (equivalente al narrador
omnisciente de la critica anglosajona,
que Pouillon denomina '"visidén por detras"
y que Todorov simboliza con la férmula

"narrador personaje").

2.- Focalisation interne, que puede ser
fija, variable o maltiple. (MNarrador

equisciente, '"visién con").

3.- Focalisation externe o relato objetivo

(visién "desde afuera', "Narrador personaje")

Las aportaciones hispanicas a este
tema son, en general, = traducciones Yy
recopilaciones poco originales de las teorias

més conocidas (47).
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Quizad interesadestacar la clasificacién 7.2.14. El narrador,
propuesta por Oscar Tacca (48) que sistematiza
dos modos fundamentales, segin el narrador
participe en los acontecimientos, como El narrador es ante todo un punto
protzagonista, con un patel secundario o como de vista que determina el enfoque de 1los
mero testigo presencial, v se mantenga al margen materiales narrativos. La obra literaria (en
de los hechos que refiere, sin ningin tipo nuestro caso novela y cuento) la entendemos
de visién y alusién a si{ mismo. desde el enfoque del narrador, Y sSu realidad
(la creada ° “en el texto), es la que nosotros,
Cuando el narrador estid fuera de como lectores, reconocemos en la realidad.
la historia, y en relacién con el grado de El narradér, al situarse en wuna perspectiva,
informacién  que tenga ella, puede presentar decide el modo en que la realidad se constituiré.
las tres modalidades conocidas: omnisciencia,
equisciencia o deficiencia. Sefiala  Kayser que el narrador es

"un' personaje de ficcidn en quien el autor
En un plano estrictamente racional, se ha metaforseado" (49).

esta triple diversidad no puede mantenerse

cuancdo el narrador se asimila a un personaje, El narrador al metamorfosearse cuidari
cuyo conocimiento ha de ser necesariamente de no aparecer mas como autor pues si no lo
de tipo equisciente. Con todo, 1la practica hiciera se (destruirfia la coherencia del punto
viene a desmentir las dos posibilidades sefialadas de vista de 1la novela, poniendo al desnudo
como inexistentes, ya que en el terreno de la estructura narrativa. E1l autor se transforma
la ficcidn el autor puede mantener un sutil en narrador y escoge un punto de vista desde
distanciamineto  entre pertsonaje, como sujeto el que nos cuenta la historia de la narracién.

de uncs hechos y soporte de unas vivencias,
Yy D2ersonaje como narrador, Yy obtener, mediante
este procecimiento afortunadsos logros estéticos.

7.2.1.1. E1 discurso del narrador 210 la ctra de lLanga,

Ante tocdo estos plateamientos, creemos

gue TFriedman representa la mejor sintesis sobre
lcs modos dGel relato, y es el autor gue seguiremos
m&s de c=rca en este trabajo. Dentro de los
aspectos del relato un elemento imprescindible A veces Lanza utiliza un punto de vista

como venimos sefielando es el narrador. gue pone al desnudo la estructura narrativa:
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AUn estd wusted a tiempo de dejarme,
lector y sefior mio" (50). O para confesar.
"Uno de 1los criticos que me salieron cuando
publiqué Artufa... (51).

S8 autor da. constantes serfiales de
su presencia directa: '"He dicho en el capitulo
anterior" (52), de forma indirecta, en otro
lugar, refiriéndose a su retrato moral sefiala:
"Eres pesimista, ateo, escéptico; tan solo

eres fandtico por lo extravagente" (53).

Sighiendo a Friedman nos preguntamos:
;quien habla al lector?. Indudablemente es
Lanza como autor desde 1la historia de un texto
narrativo que puede ser narrada desde diferentes
perspectivas, pero que escoge la primera persona.
El autor de forma familiar nos va contanto
‘s verdad". Esto nos 1lleva a preguntarnos:

;Desde qu€ posicidn?.

Creemos que Silverio Lanza se mueve
entre el narrador realista y el 1idealista.
= una presencia que mantiene el status ambiguo
respecto a su presencia en el texto. Por un
lado, ceja gue 1la narracién comience por boca
d2 sus personajes; no interviene como personaje.
Bein (o} 2le) lado hace continuas referencias a

s oersonajes gue si pertenecen al relato

y Gue son conocidos y mane jados por el narrador.

EL estar fuera wunas veces y otras

Tré de la narracidén, permite a Silverio

[o%
I

Lanza wuna presencia ambigua. Desde el interior
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de 1la narracién escucha, ve y dirige a los
personajes, se aparta y les deja retiréandose.
Otras veces el autor se acerca a la obra y
nos cuenta los acontecimientos como vividos
por €1, como en su novela Artuda. Otras, aparecen
sus reflexiones bajo el nombre de "Moime' que
podemos interpretarlo como "yo mismo'. A menudo
cuenta indirectamente 1los acontecimientos por
boca de los personajes, entre 1los que va
intercalango nuevas '"historias'" que se relacionan
con el tema central que da unida al texto.
Con todo esto, el texto se carga de '"microrelatos"
como son: mondlogos (54), cuentos (55) y .cartas
(58).

Cuando Lanza realiza intromisiones
aparece como narrador decimondénico produciendo
incisos propios del estilo directo y anotaciones
descriptivas. Como hombre de su tiempo, a veces
sigue este esquema y cae en frecuentes

intromisiones cargadas de reflexiones ideoldgicas.

De forma general sus obras se construyen
con mondlogos narrador-personaje, narrador

omnisciente, y yo-reflexivo.

En los mondlgos el narrador personaje
nos suministran sensaciones que €1 conoce,
que muchas veces son la ensofiacién del narrador
personaje en la que se encubre el autor. El
narrador penetra en la conciencia del personaje,
con esto el status del narrador realista queca

abolido.
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Lanza en la mayoria de 1los textos
comienza narrando el segmento correspondiente

al momento del relato en presente: '"proponemos",

""quieres". Posteriormente iné intercalando
suposiciones: "saldra", “"pudiera", vendra"
eta.

No existe distanciamiento entre 1los
hechos y narracién de 1los acontecimientos.
Esta proximidad incide en el tono 1lirico que
genera la escritura. El distanciamiento se
realiza por las frases estructurales como
suposiciones. Estos elementos parecen ]
configurar un texto mixto, entre narracidén
y didlogo, en funcién de que el lector conozca

los hechos narrados.

Hemos de tener en cuenta las
dificultades que entrafia la aplicacidén de unos
principios tedricos a la obra literaria concreta.
Asi en una misma novela, salvo contadas
excepciones, dificilmente mantiene un solo
punto de vista. Por si esto fuera poco creemos
que el arte del autor estd en elegir lo que
dedbe abreviar, subrayar y resumir. Y naturalmente,
2sto no puede precisarse como reglas abstractas;

nan de verse estos lcgros en cada obra concreta.

7.2.1.2. Autor implicito y narrador,

Toda oora liter

n

ria constituye una
1

manifestacidén de la individuelidad de su autor

- 507 -

El autor proyecta su imagen sobre el texto
concreto y ofrece una versidén implicita de

si mismo.

Como ha puesto de relieve Francisco
Ayala.:? " el escritor que produce una obra
transfiere a ella algo de su individualidad
esencial, queda por ese acto desdoblado en
dos: un auto} que se incluye dentro de su obra
Y el hombre contingente que se ha quedado fuera
para desiétregrarse en el incesante fluir del
tiempo'" (57).

Pero usualmente sucede, ademds, que
las historias aparecen mediatizadas a través
s la conciencia del narrador, que puede
identificarse con uno de 1los personajes cde
la obra (narrador que Booth denomina‘dramatizado",
F. Ayala ‘'representado" y 0. Tacca "interno")
o mantenerse al margen de los acontecimientos
que transmite (Narrador no dramatizado, no
representado o externo, en terminologia <de

los respectivos autores).

En estos casos, cuando el texto se
refiere explicitamente a un sujeto que cuenta
la historia, aunque no participe en 1la misma
ni conozcamos ninguna de sus caracteristicas
personales, creemos que el narrador no debe
identificarse con el autor implicito gque 1lo

crea.

Lanza, como autor”  implicito puede
asumir -] papel de narrador, actuando como

relator impersonal de 1los hechos; en este caso,
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como sucede @2n alguras partes de sus novelas,

el narraacr no se declara, y el texto cmite

cualquier referencia al sujet> enunciadc e

incluso &l azto mismc <e la comunicacidén. Es
RrUeKERa. 2ero sobretodo, =21
hontbre real que escribe la obra literariz,
Lanza e nuestro casc, se ficcionaliza <en su
proplia creaccidn imaginaviva, en la figura
4e un auator inplicito- que, ademas, asume en =1
texto las funcicras propias del narrador.
7.2.1.3 Pelacion2s entre el autcr real y el autor implicito.
Fl wuso de la omnisciencia del autor
editer tamhién va a ser utilizado por Silverio
Lanza. La narracidén se crompe de vez en cuando
hasta convertirse en un "Yo protagonista".
Lanza wutiliza 1la tercera persona para dar al
lector 1a sensacidn de que la obra se encuentra
contirdose sola (S3). Zs 1o oue denomindbamos
en la garte del

autor-2ditor, ’si

quedd

32 marchd el tio GCusano; sobre el riin catr

niendn el texto de Friedman).

o

z1 sigio XIX, 1la época en la aue
i,anza, 12 vostura <22l narrador era

situarse fuera viendo a los nersonajes

Ly alto.Lanza a veces también toma esta
r

eszntacidén como narradsr. Se covierte

Ssarvador "rodeado de sombras y de silencio

(33). En otrna lugar sefiala:

(]

el «crecio  cuerpo de anolo"  (350). Ante
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Silverio Lanza como narrador aparece como:

Observador interesado en transmitirnos
unas 1ideas. Es una postura omnisciente, siguiendo
la terminologia de Todorov, y que afiadiriamos
Narrador  didactico, por  sobresalir en la
transmisidn de alguna ensefianza. En muchas
de sus obras la explicacidn didactica es constante
objetiva. Unas veces para explicar unos hechos
Yy la mayorid de las veces para aclarar lo que
como lectores vemos claro. Un ejemplo de 1lo
que sefialamos en su Gltima obra novelada
Los gusanos. El autor aclara 1lo que es obvio:
"se le llama as{ (tio Gusano) porque continuamente
decia que en todo hay siempre un gusano" (61).

Pero estas aclaraciones se pueden
multiplicar si atendemos a 1las 1llamadas que
el narrador hace al lector. Unas en forma directa
para que se fije y atienda; otras de modo
indirecto utilizando el subrayado y poniendo
el paréntesis en algunas frases. Veamos algunos
ejemplos:

"Si algln lector llega a esta

pagina..." (62).
En otro sitio afirma:

";0h! ;Jbvenes!: descansad un ratito
si me habéis seguido en mi discurso"(562)

Las formas mads utilizadas son las

directas:
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"Imagine el lector segin 1le plazca,
la continuacidn de este didlogo vy

sus consecuencias" (63).

En otro lugar llama la atencidn diciendo

"Y el lector me perdone que de este
lugar de la novela arranque un articulo"
(64).

Desde las primeras paginas, el narrador
dirige nuestros pasos: Quien habla es, pues
narrador y testigo (65). Es wun personaje con
derecho propio de la obra, que habla al lector en

primera persona.

£l narrador testigo no es omnisciente,
necesita informarse como el lector mismo. Si fuera
omnisciente seria dificil mantener el interés.
Esta es una de las razones por las que el autor
gZusta de presentar 1los rasgos de sus personajes
que luego se 1iran configurando para darnos su
imagen. Las 1lineas trazadas al principio de la
narracién se van integrando en la estructura de la
obra quedando dibujados 1los personajes como
elementos de contraste ante el conflicto que se
desarrclila en la obra. El1 autor parece que se va
enterando poco a poco como el lector.

Lanza tiene conciencia de su poder
omnisciente y nos va envolviendo en situaciones
conflictivas (66), situaciones que el autor nos
sefiala como resultado dJdel antagonismo entre las

cistintas clases sociales.
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El influir o no en las ewaluaciones
de sus lectores: influye siempre; sbélo puede
elegir el hacerlo mal o bien, enriqueciendo
artisticamente o no su obra o degradando . su
calidad estética.

La relacidén entre el autor, el narrador
y el personaje, como indicabamos antes, resulta
tany cilfaro que.muchos de los personajes carecen de
"'vida propia", es el autor el que "habla " a
través dé un endeble artificio: wun narrador
aparentemente objetivo que interpreta el punto de
vista de un personaje (67).

Lanza desde una omnisciencia
multiselectiva situa en 1la perspectiva de los
persona/jes, identificandose el autor y el
personaje. Nos presenta unas mismas inquietudes,
unas veces hablando por boca de los personajes y
otras directamente como narrador. No es un
narrador ajeno, indiferente, aue contempla las
escenas desde arriba. Por el contrario, se sitla
al lado mismo de los personajes, ve con sus 0jos y
se expresa por su boca. Y algunas veces como ya
hemos visto se convierte en personaje de snu

literatura.<

Los sucesos de los relatos se observan
también absolutos poderes del narrador, que le dan
una omnisciencia en su creacién: conoce 1los

hechos, y a los protagonistas, con sus
pensamientos y deseos: "En una ciudad de Italia
existia un escultor, asombro’ de las gentes, no

sbélo por su talente artistico, sino también por
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su fealdad fisica. Ambas cualidades se decia
haberlas heredado de su padre, el célebre Forgio..
Resolvié hacerse una mujer a gusto suyo... El
artista empezd a adelgazar notablemente, luego
se le oydé por 1las noches dar voces pidiendo a
al estatua que correspondiese a sus caricias,

después se le tuvo por loco..." (68).

Nuca se librardn sus relatos de 1la
presencia del narrador omnisciente, que va
desmade jando sus recuerdos, revelando sus
inquietudes y sus reflexiones. Unas veces ajeno
a la historia que relata y al tiempo que esos
personajes viven, otras sin embargo, situdndose
dentro, como ya hemos seilalado, como personaje
de 1la nistoria y otras va mas alld, intentando

imponer directamente sus reflexiones.

La estructura narrativa de los cuentos
de Lanza, como hijo de su tiempo, se caracteriza
por la presencia de un narrador omnisciente (69),
que va a combinar la narracién y la descripcién

en su obra (70).

Lanza desde la omnisciencia del
autor = editor dirige nuestra lectura. Se
convierte en novelesco: hace que sus dichos
se acepten como testimonios de quien es idéntico
por naturaleza a los seres que describe; es
una ficcidén dentro de otra ficciédn.

Otra forma mads sutil se da cuando

Lanza abrevia unos hechcs y muestra otros
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en detalle, cuando reproduce literalmente una
conversacién y nos ofrece un resumen mds O menos
amplio de otra; cuando distribuye los hechos en
un orden determinado y cuando caracteriza a unos
personajes mAs que a otros, indirectamente ya
nos estdn ofreciendo 1indicios sobre su personal
escala de valores y, también indirectamente, estéi
dirigiendo” nuestra lectura: destaca 1lo que le
interese Yy pretende que en ello se fije
precisdmente la atencién del lector. Por esta
razbn, hablar de la objetividad o de 1la
imparcialidad de su narracién resulta problematico
porque podrad haber grados de objetividad y podra
haber grados de parcialidad pero no hallaremos,
en pluralidad en discurso totalmente referencial.

En las descripciones de su obra
podemos encontrar las seflales referenciales,
el detalle que falta puede suprirlo el lector.
El objetivo planteado por el autor es impartir
conocimiento. La descripcibn satirica, que
también aparece en su obra, con mds frecuencia,
aflade a la anterior el interés de persuadir.
Persuasién que se da por medio de la palabra

y sobre todo por el contenido.

En su narracién pueden aparecer
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descripciones préximas a la autografica: "El
taller estid en el fondo. Es un inmenso caldero
lleno de aceites; debajo hay un hogar muy mal
calculado, apenas sin tirer Encima de 1la
plataforma del caldero, y al lado de éste, un gran
trozo de lata donde se depositan los productos de
la fabricacidn; y cubriendo el conjunto, Yy
arrancando muy debajo, una chimenea cuadrada que
recibe los humos de aceite; y como esto estd asi
y el caldero estariado, no nos llama la atencidn
que tenga los bunuelos bolitas y pintas negras"
(7).

Otro PO de narracidn es la
impresionista, aquella Qque con unos pocos rasgos
el autor nos describe toda su situacidén gque podria
necesitar de muchas mds lineas en la descripcidn o
en la narracién. Con los rasgos rapidos penetramos
sin necesidad de 1largas descripciones, sino con
pocos rasgos, los mé&s significativos, que al
unirlos quedamos iluminados por 1la realidad de
conjunto, mientras que si nos quedasemos en una
séla parte no podriamos entenderlo. De lo que
venimos afirmando, es significativo el cuento:
"El mayor enemigo de los reyes magos'", donde vemos

unas instantéaneas répidas en la narracidn:

-"Hola, vecina, interrumpia 1la (sic)
exterior cerecha del segundo. ¢Y Pura?.
Leyendo la novela que nos prestd
Carlitos, el teniente de cazadores.

Y ¢cdmo se llama?.

Pues Carlitos.

Si digo la novela.
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iAh!... pues la Palida (...)
si, si es Lépez Bago.

i Qué ladstima que no trabaje!§
Ha escrito muchas novelas.
Como dice usted que es vago.
De apellido" (72).

Al acercarnos a los cuento de Lanza no

olvidamos 1las reflexiones de Enrique Anderscn
Imbert cuando sefiala gque lo esencial del cuento
es que narre una accién; insiste, el mismo autor,
en los cuentos en general, se da la primacia de 1lo
narrativo frente a todos los demds elementos, como
son el puunto de vista, la materia y la fcrma de
la %rama. el arreglo temporal de los incidentes,
la exposiciédn, la descripcidén. el escenario. el

didlogo, la caractirazacién (73).

En los <cuentos de Lanza tiene gran
importancia la narracién. De hecho, alguno dsz los
cuentos, se limitan a recoger un trozo de vida,
encerrados en una narracién y junto a la narracién
la primac{a de 1los didlogos. Creemos que Lanza
estd més cerca de los que sostenian que el cusnto
no puede perder el tiempo en descripciones (74).
De casi un centenar de cuentos pudlicado por
Lanza,en la mayoria predomina el diilogo sobre
la narracidén, son 1los cuentos que se sostiznen
sobre el soporte de las conversaciones:
comentarios breves con los didlogos de 1cs

personrajes.

Junto a los didlogos aparecer

n
frecuentes nzrracicnes-reflexiones que nos lleva a
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sefialar que Lanza Como narrador, es una ficciédn,
es el individuo que adopta el papel de narrador

de la historia que todos protagonizan.

Al Silverio Lanza f{escritor) y al
ficcionado (narrador) les mueve unos mismos
intereses Qque se plasman en su narracién. Une al
escritor 1la narracién-ficcidn, con una preocupaci
por intentar qu el I gliec tor T pantilcipels de . ilfal
narracién aproximéandose al escritor-narrador.
Lanza gquiere destacar 1o gque niega 1la novela

realista (la intervencidén <dJdel autor) en defensa
de

las alusiones objerivas a ésta. Al mismo
tiempo comc si de wuna DOdurla se tratase, sigue
a la concepcidén realista en el desarrollo de la
accidn en un espacio prdximo al del lector, los
sucesos son contemporéneos, tienen lugar
simultianeamente en las vidas de quienes leen la
novela. En su primera obra El aflo triste sefiala
una fecha 1876; =2n Cuentos politicos sefiala los
afos 1854 y 1873, etc.

Lo mismo ozurre en las referencias a las
circunstancias histdricas reales y contemporéaneas,
al autor le gusta sefalar fechas: 'Parece mentira
gue todos lcs jaleos gue ha hadido en Espafia desde
£l 54 hasta el 73 hayan sido por una cosa que a

iie le interesa" (75).

Es como si estos mecanismo estén puestos

juego para gue el isctor zdcgte en la receocidn

S

la obra la misma postura con la gque recie la

B
i1

rezlidad, recurre &l =empleo de descripcionss
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de ambientes humanos, retrata el hébita de
los personajes o utiliza lo genérico de ciertas
realidades. Lanza, junto a ésto, introduce
chistes propios, ingeniosas observaciones nacidas
sobre la marcha, apoyadas en asociaciones y

locuciones vivas y comunes.

En su obra nuestro autor desarrolla
los mensajes por medio de la extensidén de una
idea, i interviniendo como narrador real al
enjuiciar 1lo que cuenta. Selecciona los elementos
que dan pie a la reflexidén, o incluso llega

a sugerirlos. A veces manipula 1los materiales

imponiendo <criterios: '"Parece que escrioo una

obra contra la policia y. asi 1les parecera a
los tontos. Voy a desengafarles (...) La policia
que usa de insignias y de distinciones no
es mala, no parece tan buena como lo es; ni

siquiera es Polic{ia.

¢Por qué-?.
Porque la verdadera Policia de Espafia
es brutal, inmoral, cobarde, satanica, ignorante,

omnipotente y gratuita" (76).

La intervencidn del autor esta
directamente relacionada con el grocesc mismo
de la escritura, cargada de burla. En 3su ncvela
Eigﬂ' Silverio Lanza interfiere el discurso
escrito con wuna llamada a pie de pagina ('"uno
no sabe si el juez es del género egpiceno")
(7))

También en a novela hace notar

1)
ui
ct
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su presencia como agente del relato:"Terminada
la larga disgresidén vuelve al tema (...) porque
promete hacer corta esta carta ya me he habituado

a cumplir mis promesas'" (78).

Algo semejante aparece en el cuento
"Para que almuerce el Rey" cuando escribe:
"Como el paréntesis ha sido lago, vuelvo a

empezar la oracidn diciendo...".

Continua el autor mezclandose con

los personajes:

"Dispense usted -dijo, interrumpiéndome,
el zaian que oia, ¢cudnto valia entonces
el aceite?.

- A dos ducados la céntara.

~ No lo entiendo.

- Pues a veintidos reales la arroba(...)

- Siga usted contando un cuento"(79).

Hemos seflalado gue Lanza impone sus
criterios al penetrar <directamente en la obra.

Zste aspecto de intromisidén lo realiza mediante

un mecanismo consistente en exponer un
accntecimiento Jdonce =8 lecitor queda en
exsectactibn, DEro a intentar seguir leyendo,

queda sorprendido con un cambio de narracién.
Este cambio lo produce Lanza introduciendo
una reflexidén sobre 1o gue &l piensa de los
hacnos que se analizan. Una vez realizada esta
toma de posicidén 1o que Lanza continda en el
siguiente al nilo de la narracidn.

e}
Zsto hace cue el lector gueda golpeado, sin

en la ficcidén de la narracidn.

Lla posicidn Lanziana ante el objetivo
realista llega a sus (ltimas consecuencias
cuando hace de la novela un mundo donde no
sblo participa é1, sino que involucra
constantemente al lector en el relato inviténdole

a participar de la trama:
"aqui interrumpe un lector llaméandome
bestia, escritor anticuado, analfateto
y algo més mortificante'" (80).

M&s adelante sefiala:

;on!, ;Jbvenes!, descansad un ra

t
si me habéis seguido en mi descanso(81).

En otra de sus obras dirigiéndcse
al lector senala:

"Amigo lecter: aflade lo que pienses

3

y comprendes cue Yyo er Buedo deciz,

y sigue adelante" (82).

La obra de Lanzz presenta, en realidad,
un acto 1ddico de la creaccién literaria
incompatible con el dogmatismo de gue hacia

gala la novela realista.

lo

[

Lanza emplea una técnica mixta por
u a

do

{entendiendo este concepsto como la 'Cesesperacidn"

0

no existe, un narrador <Jdramatiz

acsoluta del autor, gue se limita a presstar
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al lector de 1los que 1los personajes hacen y
dicen). Es una técnica que realiza la
identificacién parcial o total entre el narrador
y el personaje principal. Casi siempre el punto
de vista del héroe es el mismo que el del narrador
y su desdoblamiento tiene un cardcter funcional:
el narrador se retira de 1la escena pero sigue

presente en la ideologfa del personaje.

Lanza impone indirectamente, por medio
de sus personajes su punto de vista. Este es el
verdadero fin de la identificacién entre el héroe

y el narrador.

Esta relacidén varia segin las obras;
en las ‘"novelas tedricas'". La identificacién es
tal que es casi imposible distinguir matices
diferenciadores. Es lo que sucede en sus novelas:
Artufia, Noticias y Rendicién. La identificacién

entre el autor y el narrador es tan evidente,
tanto en tercera persona como en primera,que no
cabe ninguna duda: detrds de cualquier voz

narrativa estid el "yo" de Silverio Lanza.

Pero no podemos olvidar como ya hemos
sefialado, que estamos ante el autor del fin de
siglo XIX y como tal no trata en ningin momento
de simular su presencia; va aun mds lejos cuando
lo cree conveniente, interrumpe 1la narracién
para apelar directamente al lector y para dirigir
explicitamente su lectura mediante alguna

apreciacidén personal valorativa en ningln caso
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pretende parecer neutral, imparcial o impasitle:
comenta S5 reservas <cuanto expone, muestra

visiblemente sus simpatias y antipatias hacia

los personajes, expresa directamente sus
-referencias y valor explicitamente sus conductas.
Tampoco limita su conocimiento a las fo:-mas

naturales de percepcidén, de las que dispone
el ser humano (lo que ve, oye, le cuenta o,
en todo caso, supone): lo que sabe todo y no
se preocupa de justificar cdémo; tiene acceso
directo a 1la conciencia de sus personajes y
concce sus mas intimos deseos y secretos; sabe,

incluso, lo que ellos ignoran de si mismos.

Es en sintesis, un narragdor
omnipresente, omnisciente y ubicuo, que goza

de todos los privilegios y no oculta ninguno.

7.2.2. £l tiempo

El1 tiempo, como han puesto ce relieve

criticcs y novelistas (83), constituye un elemento
Ze DR e rditail impotancia en la estructura

oy | novelista tiene gue utilizar
diversos procedimientos: resumenes, vueltas

zl zazado, aclarac:iones, etc.

Sezgin satendemos al mensaje,
en si amisma, o a lcs sujetos de la comuni
di

autocr y liecitore'sy istinguirenos dos

J temporalicdad: interna y
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a) Temporalidad externa:

La temporalidad externa hace
referencia a un tiempo de escritura,
que nos llevaria a considerar el
momento concreto en que el escritor
realizd su obra, circunstancias de
la literatura de 1la época..., ¥y a
un tiempo de lectura muy dificil

delFprecisSare

bH) Temporalidad interna:

E) tviempo nterne, el . gue de dos
temporalidades diferentes entran
en relacidén: el tiempo de la historia
de los acontecimientos, y el tiempo
[Ser discurso a través Zel cual se

evocan estos acontecimientos.

La diferencia entre ambos estriba
en el carécter pluridimensional del primero,
frente a la necesaria unidimensionalidad del
segundo: acontecimientos que son simulténeos
en la historia sdlo pueden aparecer sucesivamente
en el discurso, e incluso cuando el autor quiera
reproducir con toda fidelidad el <tiempo de

la historia, s& ve obligaco, ante la imposibilidad

e

ae an paralelismo absoluto, a deformaciones

Dy

temporales; a stas hay que ajadir 1las gque
el ‘autor introduzca libremente, con tna finalidad

estética o ssmantica.

Como ya han sefalado numeroso autores
21 armazén tempor empre es5td presente en

a
la fofzel sl 14 4 de seyrdire e g los elementos que

= 623 =

Para determinar la duracidén del relato
es necesario comprecbar la disposicidén de 1los
acontecimientos en el discurso narrativo con
el orden de sucesién en la historia. Algunas
veces en los relatos de Lanza resulta imposible
situar un acontecimiento concreto en el lugar
que le Qopr‘espondepia atendiendo a una r‘igur‘osa
cronologia. Se trata, en general, de anécdotas
aisladas, referidas a un discurso de tipo
comentativo, por tanto intemporal, y orlientado
a mostrar un asunto determinado sobre el gue

se reflexiona en un momento concreto.

En las novelas de Lanza veremos
indicaciones temporales que aparecen en funcidn
de la evolucidén de la historia del protagonista,
jue son centro de referencia, entcrnc al cual
se estructura temporalmente el relato. En los
cuentos, por lo general son anécdotas aisladas;
también encontramos que algunas de sus obras
comienzan "in media res", y es aqgui donde el
pasado se recupera en su totalidad, hasta el
cunto de que, en algunas oraciones, constituye

la parts esencial 4del relato.

7.2.2.1 Funcibdn estructural del tiempno en los relatos

£n ™uchos de los relatcs de 3Silverio
Lanza, el tiempo es lineal, se nace impreciso,

sin sefialaciones concretas:
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"Se figura 1la accién en Villaruin,
poblacién préxima a Granburgo, capital
de Artegea, en el siglo XX del
cristianismo, durante la dominacién

de las llamadas razas ocultas' (85).

Otras veces el tiempo es indeterminado

mientras que el lugar es precisado con claridad:

"Una mafiana salia Santiago de 1la

estacién de Atocha' (86).

La narracién transcurre en un margen
temporal breve, y esto favorece 1la ausencia
de indicadores temporales concretos. Ejemplo
de 1lo que venimos seflalando lo podemos encontrar
en tres cuentos: 'Las paisaras de =i madre",

"La evolucidén de la materia'" y 'Judas'".

Si esto sucede en los cuentos veremos
gque en las novelas se amplia el tiempo alcanza
el m&ximo de estructuracidén en sus novelas:

Quilla, y en ioticias.

En la primera obra, el tiempo es
lineal, preciso con sefalizaciones concretas

gue sititan la accidén en momentcs determinacos.

En las novelas Mala cuna y Vida, el tiempo
es DbLbreve. Y, junto a éste zaparecen reflexiones
del auter que hace gue el <tiempo se guece
saralizado, como si se congelara la escena
para volver a reanucarla més tarde. Esta
paralizacidn la puece hacer DIL medio
de2 un mondlogo: LA Ser gué duco?
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Por qué mi :inteligencia no ha resuelto este
problema? Complécese la memoria en recordarmelo,
y mi entendimiento, sereno e impasible, se
niega a darme una sintesis que necesito, aungue

sea falsa". (87)

La reflexidén puede venir en un didlogo

entre cdos personajes pasando al mondlogo de
un ce ellos: "Pero el hombre si no viviera
en sociedad seria feroz. Acaso; pero tampoco
conoceria la cércel, ni pagaria multas, ni
tendria envidia". (88)

Tho 2012 928 Duracidn temporal.

Concretando 1lo que venimos diciendo,
de manera general, podemos seflalar, aque en

las obras de Lanza se emplea el tiempo de una

forma tradicional: se relata la historia
lirealmente. Esta dura mds o menos, a veces
se comprine, ¥ junto a ésta wunas minimas

retrospecclonaes sirven para entender los sucesos

cresentes en la accién. (29)

La odbra mads tradicional en cuanto
al tiempo es, como ya hemos sefialado, Desde
la guilla hasta el *ope. Por el contrario,
la mé&s experimental esta linea es Rendiciébn.
En esta novela, la mas anérguica en cuanto
a estructura temporal de su produccidén. La
otra se inicia c¢on una presentacidén de una
familia de Santiago en el apitulo titulaco

c
S
" i

c
La aristocratizacién de la sangre y la
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aristocratizacidén del vino". Desde aqui llegamos

hasta el capitulo "Santiago

estos dos capitulos sitda un

se humnilla'". Entre

capitulo cargado

de reflexiones del autor gue hace una descripcidn

fisica de su persona, su forma de vestir, hasta

llegar a reflexionar sobre

la anarquia, 1la

autoridad, etc. Al poner capitulos intercalados

se produce 1la ruptura de la linealidad temporal

cel relato. Pero no sdlo eso,

también se puede

parar el tiempo por medio de distintos elementos

narrztivos. La descripcidn que

detiene la accidn

y el resumen que aparece como una forma de

condensacidn muy variabie,
se une la escena que realiza
la igualdad entre nhistoria Yy
por las descripciones cde los
seleccionar los rasgos oés
su aspecto fisico, por medio de

"Eso era Marcela: un Angel,

Yy

junto a éstos
convencionalmente
discurso, pasando
personajes, hasta
sinificativos de
la caricaturesca:

gue de mujer sdlo

tenia el sexo denunciable por 1la disecacidn

anatémica, pero Ggue no

fisioldégicamente: porque alli

atrofiados que vivian en el

ejercer sus funciones". (90)

se expresata
nabia Organos
cuerpo, pero sin

Otras veces puede

darse por la descripcidén de lcs rasgos morales:

"Petra no tenia capital, pero tenia renta.

iendo <casacda hipotecd a 3u

W

e
la honra de su cuiado (...)

sigue siéndclo". (21)

Las descripciones de
s

cuiado la nonra

su marido, siendo viuda hipotecd a sus amiges

.
y todo lo gue fue

rasgcs personales

cescrice espacios
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"Esa 1luz eléctrica fria y despiadada,
como sentencia de muerte, que no
produce penumbra ni medias tintas.
Y aquella luz iluminé unos senos
de sudor y de vino, apoyados sobre
la mesa o sobre 1los hombros de los
jugadores". (92)

Lanza condensa el discurso en pocas
lineas, tanto la descripcidén de personajes
como la presentacién de 1lugares ambientales
estan seleccionados prescindiendo de muchos
rasgos descriptivos. Son répidos trazos que

hacen un cuadro de impresiones.

2R3t La escena

Mientras las técnicas narrativas
tratadas anteriormente,la descripcidn y el
resumen, suponen una ampliacidén, en el primer
caso, y una reproduccién en el segundo, la
escena realiza wuna equivalencia temporal entre

amoas temporalidades.

Tradicionalmente la escena es un
pasaje de concentracidén dramdtica que coincide
con los momentos <claves del relato Yy desempefia
un papel decisivo en 1la accidn novelesca, aqui
se encaja todo tipo de informacidén y fragmentos
descriptivos. En terminologia de Friedman como
seflalamos en la primera pdgina de este apartado

son '"pznoramas'".
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El tiempo de 1la escena se presenta
como tiempo vivido. La escena es un elemento
estructural siempre presente en su obra, en
sus primeras novelas aparecen de forma obsesiva,
hasta el punto de hacerndéslo ver en el mismo
esquema narrativo. Silverio Lanza en la novela
vida de forma clara nos presenta en el indice
de 1la novelas, las tres partes de que consta
ésta: ‘'presentacién de personajes", '"La escena"

y "la accidén del drama'.

Il autor ha serialado como segundo

elemento estructural '"La escena'".

La obra literaria puede utilizar
un armazdn temporal complejo (93) al wunir
descripciones, resGmenes Yy escenas para que
los sucesos, no siempre en orden lineal, se
desarrollen cronoldgicamente. A veces dos procesos
temporales (el de accidén y el de la narracidn)
avanzan Jjuntos; otras veces, la trama narrativa

enreda el suceder lineal de los acontecimientos.

En los cuentos narrados por Lanza,
la historia se relata en un corto tiempo. En
ellas, unas minimas retrospecciones sirven
para entender al personaje o los sucesos presentes
en la accidén. Las escenas acontecen en sitios
concretos. "En cuanto al camino que parte de

Valdeperias y termina en Sierra Morena... (94).

Si unimos 1la duracién temporal junto
a la escena, encontramos que el tiempo aparece
como elemento ordenador. Por eso muchos cuentcs
se 1inician con sefializaciones temporales: '"Ayer

por la tarde" (95). En otro lugar sefiala: "Una
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noche de invierno" (96).

Una serie de escenas pueden‘estructurar
un cuento. Veamos un eJjempo del cuento que
denomina con el titulo de "Judas'": El cuento
estd recogido en distintas escenas cronoldgicas.
Se inicia la narracién con un chiste. "Dicese..."
Luego pasa a situarnos en la narracién:
"Generalmente nos 1imaginamos a Judas, rubio,
feo..." Una nueva ruptura humoristica se aparece
en la frase "vendido por treinta dineros,
aproximadamente cincuenta pesetas'. Posteriormente
se nos presenta distintas escenas de su vida
para 1luego pasar a presentarnos a su familia,
"Judas era hijo de un adGltero..." Y como siempre
termina con una conclusién que se trasforma
en denuncia social: "De aquel ayuntamiento
de Judas y su madre, ¢nacié algln hijo? No
lo sé...Ustedes guisieran que yo cometiese
el suicidio de decirles quiénes son nuestros

Judas..." (97).

Este tipo de cuentos de Lanza podemos

denominarlos cuentos de situacidén; porque tienen

la concentracién en un sdlo escenario y se
producen entre el tiempo de 1la narracién vy
el —tiempo de 1lo narrado. Pero el cuento lleva
la accién m&s alld de cada situacién particular,
la lleva. a una critica, pues si se encierra

en si mismo pierde todo interés.

Lanza no pretende ser objetivo, sino
Jue quiere manifestar unas opiniones,

presentandose a si nismo:
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"iQuiero anuncia que el Gran Silverio
escribe!" (98).

M4s adelante, en 1la misma obra, el
autor da su opinidén: "Siempre los poderosos
han gobernado de la mnisma manera: explotando
la tradicidén y asesinando a los traidores"(99).

En Silverio Lanza es habitual que
siga insistiendo sobre unas mismas ideas:"Mientras
los hombres no se acostumbren a vivir sin amos,
les saldrd el sol a 1los pueblos por donde le
salga al alcalde" (100).

La narracién en todos 1los relatos,
no progresa linealmente. Asi para aclarar la
situacidn presente del personaje, hace 1la
retrospeccién en el pasado. Estas retrospecciones
son siempre rapidas, mas sugeridoras que
explicitas: "Pues yo, el arno 387, ganaba siete
reales" (101).

Algunos cuentos pueden hacer la
prospeccidn en distintas etapas, en la

"competencia" primero sitda la idea que guiere

desarrollar: "Sabéis qué es la comgetencia
Judicial®". Postericrmente casa a situar el
lugar: "en un lugar indefinido, gue no cito,
se celebraza la fiesta de =san Dimas, patrén
del citado pueblo". Y como la mayoria de sus
cuentos, termina con wuna conclusién que <ca
por entendica: "Ya sabéis, por consiguiente,

lo gue son la competencia y 1los ©Gueneficios

que proporciona" (102).
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Los acontecimientos suceden €en algan
Tugans Los sitios pueden deducirse, a Veces
procura especificar y situarnos en €l lugar
determinado.Para Lanza el espacio y tiempo
estén intimamente relacionados entre si. Como
sefizla la critica actual ninguna de estas dos
coordenadas se entienden aisladamente Ricardo
Gulldn ya- planted el problema al preguntarse

si se podia pensar separado el espacio del tiempo.

iEHN mismo autor 1intentando aclarar estos dos
t4rminos, cita a1l fisico Samuel Alexander
¥ su afirimacién, 'no hay espacio sin tiempo,
ni tiempo sin espacio(...),el espacio es por

naturaleza <temporal y el tiempo espacial'"(1G03)

Otros criticcs adoptan posturas similares (104).

A veces el espacio fisico en Lanza
se acerca a la concepcidn realista y naturalista
en €l gusto por precisar: "La ventana del Recodo
estid sSituada sebre la cumbre del pefiasco llamado
por su forma La Muela. Desde la ventana a una
brusca vuelta del camino estid tendido el puente
de madera. Por debajo del puente hay un
abismo(...) Aquel puente <se rompe O sSe& quema
cuando quiere =1 wventero, ¥ éste echa la culga
2l viento o al rayo. Lo dicho »asta para sospechar
la celeridad de la venta del Recodo" (105).

Lanza busca seleccionar y destacar
aguellcs aspectos espacialés que se ajustian
al fin perseguido; en este caso c2ntrarnos

en la venta del 3Recodo, situada en un espacio
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determinado. Pero hemos de tener en cuenta la calle de 1la Bolsa (...), estaba

que en una narrativa como es la de Lanza, con en la calle de Santo Tomas (...),

una intencién critica, el espacio humano o antes de llegar a Concepcion Jerdnima

medio social adquiere mayor significado, sobre {...).Tomé un coche en la calle Princesa

todo cuando gqueda reforzado por la opinidn compré en la de San Bernardo, (...).

Crucé las cuatro calles para

directa del autor: "Lo que yo digo siempre.

5610
Estos hombres son como los toros. Han nacido comprar tabaco en la de Sevilla"(110).

para ser Dbuenos trabajadores, pero les obligan

~ . " 3 el
a ser bravos, y cuanda ya lo son, los matan. Si las calles de Madrid sirven para

3 B .5 ‘2 o ik i) . ; 1
Vaya una civilizacién estGpida" (1G6). situar 1los espacios de sus obras, no le

impide cambiar el tono para ser agrio, cuando

En su obra los espacios habituales se refiere directamente a la ciudad:

son las calles de Madrid:
"Macrid es wun o6rgano enfermo de mi

IS ANk yo dce una casa de la calle patria".(111)

del Prado" (107). " Ddnde voy? Donde haya mucho scl

y mucha alegria, desde luego, extramuros
" = Bl VaspiAgdn 112

Mas adelante seflala: le Kadrid" (112).

estéa rodeado de asilos,

. ) ) . ’ .
"Pardse mi perseguida en 1la entrada hospitales, carceles, cuarteles,

A 3 ¥ ol 1
de 1la calle Cervantes(...), se marché conventos y cementerios" (107)

por la calle de Ledn(...). Estébamos
en la esquina de la calle del Principe

(-..)" (108).
7.2.4.1 Zscaciscs cerradcs y espacios abiertos

Continua seflalando distintas calles: R

en L2 obrg de Eilverid Lafiza
"pAlcanzd a la ofendida sefiora cuando
cruzaba la calle de Carretas (...)"(109) . . .
Los 2spacics en Laznza tienen un
. 51 Tndsi deciEn. Los espacios abiertcs aparscen

Muchas calles de Madrid rodean sus ]

como~ simdeclo 0os cerrado como

descripciones: e
opresiln. .

arrl c L dela- L ;
ool 2 ;4 phsilal silazasde e iias Laha fy -

4]
E
o
[e]
<
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el nacimiento de su protagonista (Juana) se
realiza en un espacio cerrado (la inclusa).
Su muerte se produce en otro espacio cerrado
(el hospital). Su vida de prostituta se desarrolla

en espacios cerrados. Al comprobar estos espacios

de su primera novela con una de sus (ltimas:

obras, como es la novela Rendicidn, encontramos
la misma simbologfa. La historia de la novela
se inicia en una taberna (espacio cerrado)
donde comienzan sus desventuras Yy termina su
trayectoria como cacique en un balnerario (espacio
cerrado).

La taberna indica la pobreza de
Santiago, el Dbalneario la opulencia. Al observar
los espacios de esta novela encontramos gue
Santiago (el protagonista) marcha a Cuba vy
a su regreso por enfermedad se encuentra en
un hospital, y es aqul donde va a conocer a
la mujer que le sacard de la situacidn de miseria.
Es en la casa de ésta donde es seducido y donde
empieza su ascensidén como hombre importante.
Un andlisis de los espacios del texto permite
ver cbémo los espacios cerradcs van a desarrollar
los acontecimientos, que daré&n una marca negativa
a su vida; los espacios abiertos son meros
lugares de paso que ccnducen a los espacios
cerrados en los que sucederdn 1lcs grandes
acontecimientos en la vida de Santiago.

En otra de sus nocvelas Los gusanos
el espacio del relato se inicia en wuna casa
gque el protagonista (Manclo) comprd a Crisanto.

A causa de la casa se produce la tragedia y

la trayectoria vital del protagonista. A partir

de los sucesos que se desarrollan en la casa,

¥anolo, que de oprimido mé4s tarde pasarid a
convertirse en cacigue.lLa ascensién de poder
se realiza en espacios cerrados: su casa, la
carcel y el molino. En cambio en los espacios

abiertos es donde recibe la estima social:

"Al traspcner el cerro del Agua aparecen paisanos

para £eil ifc ifarilier Pues mira que me alegro.
i quisiera decirte que nos alegramos todos"

(168) E£1 espacio abierto y el cerrado van a

concluir el ciclo de la historia con la tragedia

cel protagonista: 'Al 1llegar al paso a nivel
en la via férrea, la espantada mula arrastrd
la tartana, y ésta fue derecha (sic) por el
tren. Manuel, Petra y su criado perecieron

simulténeamente" (109).

Los espacios cerrados son sentidos
Dor Manuel como prisicnes, 1los abiertos como
libertad: Pero su muerte llegaréa por la
combinacién de los dos. El1 espacio cerrado
de 1la tartana y el espacio abiertc del paso
a nivel. La muerte vendrd de un espacio, del

tren, al arrollar 1la tartana ue estd cruzada

ios espacios geozraficos se unen al espacio
human o medio socizal. 3us personajes Qquedan
reducidos por el _amdiente. WViven en un =eéio
nestil. Sus ncvelsas, en Artufia,Rendicién y
Los gusancs, <omo en tocas sus otras novelas,

efi espacis L impondrd sus leyes. 3us
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S 3 z forma s
sersonajes  luchan, 0° S€ conforman con este

espacio.

Lanza en sus novelas se carga de
notas pesimistas, busca los espacios cerrados
que producen sensacién de falta de comunicacién.
Esto contribuye a reforzar el transfondo

existencial de muchas de sus narraciones.

En los cuentos los espacios
predominantes son 1los abiertos: 1la calle, los
jardines, todo lo que es libertad, y aqui su
critica se hace mds humoristica, menos pesimista,

que en sus novelas (110).

Las narraciones de Lanza, los modos
y l1os aspectos del relato como sedalé&bamos
al principio de este apartadc constituyen un
aspecto bésico gpara completar la significacién
ce su narrativa, por ello hemcs querido acercarnos
para <descubrir 1lo que ellos nos podian aclarar
de la obra de Silverio Lanza.

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(825
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Creemos que una obra literaria posee
una comple jidad significativa que no
se puede agota en un andlisis técnico,
hay que contar con todos los elementos
formalizados en wuna estructura novelesca
sin distincidén previa entre forma y sentido.

(0% ol GULLéN. Ricardo: Psicologia del
autor y légica del personaje, Madrid,
Taurus, 1979, pag. 14.

Cfr. SAUVAGE, Jacques: Introcduccidén al
estudio de la novela, Barcelona, Editorial
Laia, 1982, pag. 33.

La oposicién entre mimesis y diégesis
aparece neutralizada, en cierto modo,
en la concepcidén de Aritdteles,que considera
el relato puro y la representacién directa
como dos variantes del discurso mimético.
Tal vez por esta razbén, la tradicidn
clasica que, por otra parte, prestd escaso
interés a los problemas relativos al
discurso narrativo, prescindidé absolutamente
de esta distinciédn.

Cfr. EICHEINBAUM, B.: Sobre la teoria

de la prosa, y Tomasnevski "Tematica",
en Teoria de la literatura de los
formalistas rusos, Siglo XX1, 1976,
3uenos Aires, PP 147 - 157 y 202

respectivamente.

FRIEDMANKN, N.: "Point of view in Fiction:
The Develompent of a Critical Concept",
en Modern Essays cf Cristicism, New Jersey,
1269.

GSMNEMTE, .G, 0p. cit. Pp. 184 .y 5.

TODOROV, wonde: Literatura y significacién,
Znsayos, Planeta, Barcelona, 1971.




(9)

(10)

(11)

(12))

(13)

(14)

61159

(16)

(17)
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STRAUCH, Gérard: "Interpretations du
style indirect libre", Ranam 79
pags. 40 - 73 y "Probléme et méthodes
d'une etude 1linglistique du style indirect
libre'; Tradittion et Innovation, Literature
et Paralitterature, Actes du Congres

du Nancy, Paris; Librarie Marcel Didier,
pags. 409 - 428.

DOLEZEL, Tew 1 "Vers la Stilistique
Structurale", Travaux Lingliistiques du
Prague 1, 1964, pags. 257 - 267.

(CHR50 DOLEZEL, L.: Narrative Modes in
Czech literature, Toronto, University
of Toronto Press, 1973.

LANZA, Silverio: "Cual es la ley", Para
mis amigos, op. cit. pag. 31.

LANZA, Silverio: "La muerte de la verdac",

Cuentecitos sin importancia, op. CHStA,
pag. 122.
LANZA, Silverio: "La flcr de matutero",

Para mis amigos, op. cit., pag. 146.

LANZA, Silverio: "Tres casos'", op. cit.,
pag. 144.

LANZA, Silverio: "Las 1limosnas de 1los
pobres" en Cuentecitcs sin importancia,

OpP’s  CACtymp Ags T

En nuestra opinién, en El afio Triste
se incluyen ya muchos de 10s rasgos que
han de perdurar en la narrativa de Silverio
Lanza Yy que alcanza su expresién méas

variada en Cuentecitos sin impcrtancia
Y que resume perfectamente en la coleccicn
Cuentos para nis amigos, esto en
10 gue £e refiere a los cuentos. En las
ncvelas Vida y Mala cuna se encuentran
presentes ios temes, ampientes y tipcs
que constituyen el zérmen de su cbra

postaricr.

= S89L=

(18) Asi sucede en Artufia y en Rendicién.

(19) LANZA, Silverio: Artufa, op.cit., II:157.
Estas reflexiones parecen sufrir una
influencia de la metafisica
schopenhacueriana, que se manifiesta

en la idea de que el sufrimiento del
hombre aumenta a medida que se eleva
su conocimiento y aparece una melancolia.
Al mismo tiempo se manifiesta en 1la
presentacién del amor como algo a 1lo
que nunca se accede plenamente.

(20) En nuestra opinién, como ya hemos sefialado
al hablar de 1los componentes ideoldgicos
en la obra de Silverio Lanza, el fondo
intelectual constituye un componente
esencial en su pensamiento. Es en la
ultima etapa de su obra en donde esta
presencia se incrementa.

(21) ROJAS, M#.: "Tipologia del discurso del
personaje en el texto narrativo: Dispositio
Vols, V-VI, n?%s. 15-16 1930-1981, pag.=25.

(22) 1Ibid.

(23) LANZA, Silverio: "La Fe" en Cuentecitos
sin importancia, op. cit., pag. 97.

(24) LANZA, Silverio: "Los cruzados"; op.
cit., pag. 147.

(25) LANZA, Silverio: "Origenes y fuentes
del conocimiento", en Para mis amigos,
op. cit., pag. 99.

(26) LANZA, silverio: Rendicién, op. cit.,

pagz. 40.

((27NRDOLEZEL, I & opLgcit., "pag. 50.

(28) LANZA, Silverio: "Las paisanas <Ze ni
nadre', en Cuentos escogidos, pag. 13.




(29)

(30)

(31)

(32)

(34)

(35)

(36)

(37)

(38)

(39)
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LANZA, Silverio: Rendicién, op. cit.,
pag. 40.

LANZA, Silverio: "El1 timo del inglés",
en Cuentos escogidos,op. cit., pag. 103.

LANZA, Silverio: Rendicidn, op. cit.,
pag. 199.

Cfr. YAHNI, R.: El futuro de la névela,
Madrid, 1975, Taurus. Se trata de una
traduccién al castellano de una seleccidn
de escritos tedricos de este autor. También
puede verse una alusidén escueta a sus
teorias: Rossum-Guyon, F. Van "Point
de vue ou perspective narrative'" en Poétigue
ne 4, du Seuil, Paris, 1970, pp. 476
YeRSS .

LUBBOCK, P.: The Craft of fiction, Londcn
1921; The Viking Press, New York, 1957
El capitulo V ha sido traducido y gublicado
en Flaubert, textos recogidos y presentados
por R. Debray-Genette, Didier, 1970.

Ibid., 62.

FORSTER, E. M.: Aspectos de la ncvela,
México, Universidad Veracruz, 1961.

KAYSER, W.: Qui raconte le roman, Poétigue
n¢ 4, Paris, 1970, pag. 509.

Ibid., pag. 241.

FRIEDMAN, ©N.: Point of view in ficticn:
The development of a <c¢rittical concegt,
P.ii.L.A. Diciembre 1965.

BOOTH, W,: La retérica de la riccién,
Barcelona, 3csch, 1974. Tampien puege
consultarse el articulo "Distance et
point de wvue", incluido en el n®? 4 de

Poétigue, ya citado, pp. 551 v ss.

(40)

(41)

(45)
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Considera Booth que no es posible reducir
el arte de 1la novela a estos dos extremos
técnicos y, para ello, parte de una pregunta
inicial gue desarrolla a 1lo largo de
estudio: "al fin y al cabo tiene sentido
el establecer dos modos de transmitir
una historia, uno bueno de pies a cabeza
y el otro completamente malo; uno todo
arte y forma, el otro completamente tosco

e irrelevante; el uno tod exposiciédn,
presentacién, drama Yy objetividad, el
otro narracién, subjetividad, sermén,

e inercia", op. cit., pag. 26.

BOOTH distingue entre el narrador capaz
de error, o 1indigno de confianza, Yy el
narrador indigno de confianza; ambos
pueden ser libres o corregidos. A veces-
afiade-es imposible decidir si el narrador
se eguivoca y en qué grado lo hace; otras

veces, cuando hay una cenfirmacién
explicita, o cuando los hechos se
contradicen por testimonio, es fécil

decidirlo.

Para un anilisis mads extenso de estas
cuestiones, remitimos a la cbra
anteriormente citada,pag. 195 y ss.

Para un andlisis mas detallado de las
teorias de este autor puede verse el
articulo de F. Van Rossum-Guyan en la
cita 32.

POUILLON, J.: Tiempo y ncvela, 2uenos
Aires, Paidés, 1970.

PINGAUD, 2.: La antinovela, Buenos Aires,
Carlos Pérez, 1868, pag. 42.

TCDOROV, Tz.: "Las catsgorias del relato
literario", en Andlisis estructural Zel
relzto 5 Comunicagciones ne €&, Zuencs
Aires, Tiemzo Contempcraneo, Dp. 177
y SS.



(46)

(47)

(48)

(49)

(50)

(51)

(52)

(53)

(54)
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GENETTE, G.: Figures III, de Seuil, Paris,
1972.

Es interesante, no tanto por novedosa
como pionera, la obra de Castagnino
El andlisis literario, Nova, Buenos Aires,
1965, pp. 144 - 147.

Enrique Anderson Imbert distingue, por
su parte, cuatro puntos de vista: narrador
omnisciente, narrador observador, narrador
testigo y narrador protagonista en Teoria
de la novela, Taurus, Madrid, 1974,
pags. 145 - 161.

Andrés Amords admite varias posibilidades:
narracién en tercera persona de autor
omnisciente; narracidén en primera persona

(autobiografica o aparentemente
autcbiografica); narracioén en segunda
persona; mondlogo interior; objetivismo

o behaviorismo y perspectivismo o sucesidn
de puntos de vista ("Perspectiva y novela"),
en Historia y estructura de la obra
literaria, C.S.I.C. Maarid, 1971, pag.149
Y ss.

TACCA, 0O.: Las veces de la novela, Madrid,
Gredos, 1973.

KAYSER, op. cit., pag. 504.

LANZA, Silverioc: Rendicidén, op. cit.,
pag. 76.

Ibid., pag. 5.
Ibid., pég. 152.

LANZA, Silverio: El 2afios triste, oOp.
cit., pag. 54.

LANZA, Silverio: Artuia, cp. cit.,
I: 45 - 52.

(55)

(56)

(57)

(58)

(59)

(60)

(61)

(62)

(62)

(63)

(64)

(65)

(66)

(67)
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LANZA, Silverio: Ibid., 1:170.

LANZA, Silverio: Ibid., 1:181.

AYALA, F.: La estructura narrativa, Taurus,
Madrid, 1970, pag. 30.

LANZA, Silverio: Prélogo E1l afio Triste,
op. 'cilt. -

Cfr. LANZA, Silverio: Vida, op. cit.,
pag. 16. e

’LANZA, Silverio: Los gusanos, op. cit.,
pag. 2.

LANZA, Silverio: Ibid., péag. 18.

LANZA, Silverio: Rendicidén, op. cit.,
pag. 141.

LANZA, Silverio: Ibid., p&g. 148.
LANZA, Silverio: Ibid., pag. 82.
LANZA, Silverio: Ibid., pag. 63.

FRIEDMAN, Norman: estudia los diferentes
tipos de narrador y narrador testigo.
(Ciai 28 Friedman: The turn of the novel,
Cxford University, London Press, 1970.

Recordemos todas sus noveles, exceptuando
Quilla.

Las emociones y 1los Jjuicios del autor
implicito son, como sefiala Booth, '"La
misma materia prima de la que estd hecha
la gran ficcién", op. cit., pag. 81l.



(68)

(69)

(70)

(71)

(72)

(73)

(74)

(75)

(76)

(77)
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LANZA, Silverio: '"La Galatea'" en Cuentecitos
sin importancia, op. cit., pag. 191.

Mas adelante comentaremos los aspectos
de 1la ironfia de Lanza sobre el narrador
del siglo XIX y principios del XX.

Cfr. MIEKE BALL, op. cit., pag. 138.

LANZA, Silverio: "La bufioleria" en
Cuentecitos sin importancia, op. cit.,
pag. 115.

LANZA, Silverio: en la coleccién Para

mis amigos.

ANDERSON IMBERT, Enrique: Teorfa técnica
del cuento, Buenos Aires, Marymar, L] 7]
pag. 329.

Esta tesis ha sido refutada por
Brandenberger quien escribe: "En el cuento
hay descripciones tan bellas, tan detalladas
y tan plésticas como en cualquier otro
género épico, y en. él .desempafia también

exactamente la misma funcidén (aparte
de la descripcidén inicial) por ejemplo
la dilatacidn, el cambio de escenas,
la elevacibn de la tensidén, la discreta
amortiguacién al llegar el momento
culminante, el desenlace de la vida

cotidiana", Erna, op.cit.,pégs. 36S8-369.

LANZA, Silverio: "R.I.P" en Cuentos

politicos, op. cit., pag. 194.

LANZA, Silverio: "R.I.P." y '"Peste de
vida" en Cuentos politicos, pag. 68 vy
ss.

LANZA, Silverio: Vida, cp. cit., pég.28.

(78)

(79)

(80)

(81)

(82)

(83)
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Ibid., pag. 88.

LANZA, Silverio: '"Peste de huesos" en
Para mis amigos, pag. 57.

LANZA, Silverio: Rendicidén, op. cit.,
page 182,

LANZA, Silverio: Ibid., pag. 148.
LANZA, Silverio: Vida, op. cit., péag.67.

Desde que Thibaudet en Reflexiones sur

le roman, (Gallinard, Paris, 1963),
fuertemente influido por la filosofia

de Bergson, intuye que en la temporalidad
puede estar 1la clave de 1la composicidn
novelesca, los problemas relacionados
con el tiempo pasaron a ocupar un lugar
preferente en los sucesivos estudios
criticos. Asi, para P. Goldmann el tiempo
es "la principal estructura en la mayoria
de las obras'. (La estructura de la obra

literaria Siglo XXI, Madrid, 1971,
pag. 22).
M. Allot considera que la primera necesidad

que se le 1impone al novelista consiste
en "organizar una cuidadosa secuencia
de acontecimientos por orden cronoldgico".
(Los novelistas y la novela, Barcelona,
Seix Barral, 1965, pag. 230).

Segin Foster, '"tan pronto como la ficcidn
es liberada completamente del tiempo
ya no puede expresar nada". (AsEectos de
la novela, op. cit., pag. 60).

Para Perez Gallego, narrar no es sino
"colocar en el tiempo", (Morfonovelistica,
Fundamentos, Madrid, 1973, pag. 276).

Estas afirmaciones han sido verificadas
en la practica por varios autores: asi
Grivel, partiendo de un amplio corpus de
novelas, ha confirmado cuanto se diga del
papel del tiempo en ellas: "la
temporalisation identifie 1le récit", "le
récit ne peut étre que temporalisé".
(Production de l'interét romanesgue, Mouton
The Hague-P., 1973, pag. 98).




(84)

(85)

(86)

(87)

(88)

(89)

(90)

(91)

(92)

(93)

(s4)

(95)
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Cfr. BOURNEUF, R. y QUELLET.: La novela,
Barcelona, Ariel, 1975; BUTOR, Michel.:
Sobre la literatura, Barcelona, Seix Barral,

1967.
GENETTE, Gerard: Figura, retdrica y
estructuralismo, op. cit., pags. 77 y ss;

y POUILLON, Jean: Tiempo y novela, Buenos
Aires, Paidés, 1970.

LANZA, Silverio: Vvida, op. cit., pag. 1.

LANZA, Silverio: Rendicidn, op. cit.,
pag. 90.

LANZA, Silverio: Aptufiay ‘ople cit.,
pag. II:48.

LANZA, Silverio: op. cit., pag. I:212.

Ejemplo de 1lo que deciamos en su cuento
73 encuentra en "La ausencia del diablo"
en la coleccidén de Cuentos politicos, op.
cit., pag. 79.

LANZA, Silverio: Artuna, op. cit., pag.I:23.

LANZA, Silverio: Mala cuna, op. cit.,
pag. 10.

LANZA, Silverio: "La muerte de la verdad",
en Cuentecitos sin importancia, pag. 121.

Vver BUTOR, HMichel: Sobre la literatura,
opl CifE. ppag. 1215

LANZA, Silverio: "Guardias y maestros"
en Cuentecitos sin importancia.

LANZA, Silverio: "La verbena de San Juan",
en Cuentos escogidecs, op. cit., pagz. 159.

(96)

(97)

(98)

(99)
(100)

(101)

‘(102)

(1c3)

(104)

(105)

(106)

(107)
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LANZA, Silverio: "Para que almuerce el rey",
op. cit., pag. 5.

BRANDERBERGER, Erna: op. cit., pag. 319.

LANZA, Silverio: "Nota preliminar" en
Cuentos escogidos, op. cit., pag. S.

Ibid., pag. 41l.
Ibfd., pag. 62.

LANZA, Silverio: "Afo nuevo", El afno triste,
op. cit., pag. 7.

LANZA, Silverio: "Socialismo y anarguismo"
en Cuentos escogidos, pag. 75.

GULLéN, Ricardo: Espacio novelesco, “Teoria
de la novela", op. cit., pag. 243.

(e5e2 respectivamente, PEREZ GALLEGO,
Céandido: E) espacio tiempo",
Morfonovelistica, op. cit., pags 269 - 290;
ANDERSON IMBERT, Enrique: "Funciones del
marco espacio temporal" Teoria y técnica
del cuento, op. cit., pags. 334 - 33b6;
BRANDERBERGER, E.: "E1 1lugar", Estudios

sobre el cuento espafiol contemporéned, op.
cit., pags. 328 - 329.

"Guarcias y maestros", Cuentecitos sin
importancia, op. cit., pag. 2
Dentro de esta linea realista y naturalista
en la ccleccidén: Cuentecitos sin imcertancia
estén: "La 1limosna de 1los pocres" y '"La
bufioleria".

Ibid., pag. 28.

LANZA, Silverio: Lo gque hace el diablo"
en Para mis amizos, op. cit., pag. 2.




(108)

(109)

(110)

(111)

(112)

(107)

(108)

(109)

(110)
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Ibid., pag. 10.

.

Ibdd., pag. 136k
Ibid., pag. 71.

LANZA, Silverio: "Cudl es la ley", op. cit.,
pag. 2.

LANZA, Silverio: "Hemodin&mica', op. cit.,
pag. 174.

ibid., pag. 175S.

LANZA, silverio: Los gusanos , op. cit.,
pag. 8. I

Ibid., pég. 16.

En la novela del siglo XIX los interiores
tienen un valor metafdérico con respecto
a los personajes, mientras que los marcos
naturales, especialmente a partir del
Romanticismo, suelen aparecer como una
proyeccién de su voluntad o como reflejo
de su estado de éanimo (cfr. WELLEK, R. y
Warren, A.: Teoria literaria, Gredos,
Madrid, 1969, pégs. 265 y 266).
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VIII. EL LENGUAJE NARRATIVO DE SILVERIO LANZA

Las obras literarias dependen ante
todo del , 1lenguaje. Este instrumento verbal
no puede ser olvidado si se quiere realizar
un examen completo de los elementos de la creacidn
literaria; su textura informa de los propdsitos
del novelista en cuanto a su concepto del arte

de" escribir.

Adjetivos, sustantivos, verbos empleados
de una forma Yy otra delatan sentimientos y
posturas ante la realidad que se describe.
Sustantivos precisos responden a claridad de
ideas; la dosificacidén de Qerbos remanza o
impulsa el movimiento de la prosa. La preocupacidn
por la palabra, por el estilo, S€ impone en
cualquier autor literario como uno de los rasgos

mas definitcrios.

Al acercanos al lenguaje de Lanza
nos encontramos una manera de escribir flexible,
directa y econdmica. Para desvelar su lenguaje
hemos tenido en cuenta diversos &aspectos que
venimos sefialando a 1los largo de este trabajo
como son las circunstancias recurrentes de
su época (realismo, naturalismo, romanticismo,
folletin, neocostumbrismo, etc.) Junto a esto
unimos una serie de datos (temperamento,
ideologia, cultura) que son los ceterminantes

del réapido, conciso y personal estilo Lanz:ano.

E£1 autcr tuvo preocupacidn por conssguir

un estilo elaboracdo. Su interés por los probdlemas
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